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Redakcja zastrzega sobie prawo wprowadzania zmian i skr6téw w materiatach
przeznaczonych do publikacji oraz publikowania wybranych artykutéw w wersji
elektronicznej. Materiatéw niezaméwionych redakcja nie zwraca. Za tres¢ reklam
i ogtoszen redakcja nie odpowiada.

NA OKLADCE:

Bractwo sw. tukasza,
»Unia Lubelska. Rok
1569" (fragment), 1938,
depozyt MKiDN w Muzeum
Historii Polski w Warszawie
(zob. artykut nas. 8-17)

Granica POLONIKA to instytucja mtoda, ale juz z duzym dorobkiem. Okazja do pozna-

nia tego dorobku bedzie planowana na 8 grudnia br. w Zamku Krélewskim w Warsza-
wie uroczystos¢ podsumowuijaca pierwszych piec lat dziatalnosci Instytutu, na ktdra zjada
sie liczni goscie krajowi i zagraniczni. W oczekiwaniu na to wydarzenie publikujemy juz
w tym numerze wywiad z Dorotg Janiszewska-Jakubiak, dyrektor POLONIKI, przeprowadzo-
ny w imieniu redakcji przez Lukrecje Jaszewska (s. 4-7).

Z kolei o dtugo wyczekiwanym powrocie do Polski (16 lipca br.) siedmiu obrazdéw Brac-
twa sw. tukasza i czterech makat ,tadu” wykonanych wedtug projektu Mieczystawa Szy-
manskiego, eksponowanych w latach 1939-1940 na Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku,
byto juz gtosno w mediach. Nie wszyscy jednak wiedza, ze w duzej mierze do tego sukcesu
przyczynit sie urodzony w Poznaniu, a od wielu lat mieszkajacy w USA Peter J. Obst - Ami-
cus Poloniae, jak sam o sobie mowi. Peter J. Obst w przesztosci pracowat za oceanem jako
inzynier oprogramowania, nastepnie majac stopien bakatarza w dziedzinie handlu i inzy-
nierii zwigzany byt z Uniwersytetem Drexel w Filadelfii, a po uzyskaniu tytutu magistra
Studiéw Europy Srodkowej i Wschodniej na Uniwersytecie La Salle zostat tam wyktadowca.
Ponadto jego zainteresowanie historia polskich emigrantéw zaowocowato praca w Funda-
¢ji Poles in America (Polacy w Ameryce), zatozonej przez Edwarda Pinkowskiego (1916-
2020), wybitnego historyka polskiego pochodzenia mieszkajacego w Filadelfii. Przettuma-
czyt tez kilka ksiazek z jezyka polskiego na angielski. Obecnie jest prezesem Towarzystwa
Dziedzictwa Polskiego w Filadelfii (Polish Heritage Society of Philadelphia). W 2001 r. Peter
J. Obst odznaczony zostat Krzyzem Kawalerskim Orderu Zastugi, a osiem lat pdzniej Ortem
Senatu RP. 5 maja 2022 r., podczas uroczystosci w Konsulacie Generalnym RP w Nowym
Jorku z okazji uchwalenia Konstytucji 3 maja, minister kultury i dziedzictwa narodowego
prof. Piotr Glinski wreczyt mu w imieniu prezydenta RP Andrzeja Dudy Krzyz Komandorski
Orderu Zastugi Rzeczpospolitej Polskiej.

W przededniu powrotu obrazow i makat do Polski Peter J. Obst zaproponowat redakcji
«Spotkan z Zabytkami” przygotowanie obszernego artykutu bedacego opowiescig o nowo-
jorskiej wystawie, o obrazach Bractwa $w. tukasza i innych wykonanych na te wystawe
eksponatach, zakonczong szczesliwym finatem. Artykut ten z przyjemnoscia publikujemy
w tym numerze (s. 8-17).

0 sensacyjnym odkryciu przez naukowcow z Uniwersytetu Warszawskiego wspétpracuja-
cych z konserwatorami zabytkow z Muzeum Narodowego w Warszawie zelu, ktérego zastoso-
wanie moze zrewolucjonizowac dziatania konserwatorskie przy obrazach na ptétnie, pisalismy
juz na naszej stronie w internecie, teraz artykut na ten temat polecamy na s. 52-54.

Innego rodzaju waznym odkryciem jest informacja o zakupionej przez naszego state-
go czytelnika z Kanady na aukcji w Niemczech dwustronnej tabliczki trumiennej hetmana
wielkiego koronnego Mikotaja Sieniawskiego z Brzezan, zmartego w 1569 r. w Lublinie,
w trakcie obrad sejmu, ktdérego efektem byto zawarcie unii lubelskiej. Opisu tego niezwykle
cennego zabytku podjat sie dr hab. Marek A. Janicki, historyk epoki jagiellonskiej, znawca
epigrafiki nagrobnej (s. 55-60).

Wsrdd innych artykutéw poruszajacych problematyke funeralna (co wydaje sie uzasadnio-
ne przed zblizajacym sie Swietem Zmartych) szczegélnie polecamy ,Relikwiarzyk” Napoleona
autorstwa Renaty Sobczak-Jaskulskiej, kierownik Muzeum Sztuk Uzytkowych, Oddziat Mu-
zeum Narodowego w Poznaniu (s. 32-37) i zwigzane z nim dopowiedzenie (38-41).

Powo’rany 18 grudnia 2017 r. Narodowy Instytut Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za
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Przeglad wydarzen

»NIKE POLSKA" ODNALEZIONA

Odnalazta sie oryginalna rzezba Edwar-
da Wittiga , Nike polska” (,Nike") z Wy-
stawy Swiatowej w Nowym Jorku

w 1939 1. Mata wersja tego dzieta (wyko-
nana w 1917 1, wym. 68 x 60 x 52 cm)
znajduje sie w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Warszawie i byta tam po-

Edward Wittig, ,Nike polska”, rzezba z Wystawy
Swiatowej w Nowym Jorku w 1939-1940 r., obecnie
w Bad Nauheim w Hesji

kazana na wystawie ,Krzyczac: Polskal
Niepodlegta 1918" (26 pazdziernika 2018
— 17 marca 2019). Kompozycja sktada
sie z trzech postaci. W srodku rzezbiarz

PRACE REMONTOWE W KLASZTORZE
W WIGRACH

Klasztor pokamedulski w Wigrach (woj.
podlaskie) otrzymat dotacje na kolejne
prace remontowe, ktérymi majg by¢ ob-
jete eremy tarasu dolnego i mur oporowy.
Historia tego zabytku siega bardzo odle-
gtych czaséw. Kamedulski klasztor ufun-
dowany zostal w 1667 1. przez Jana II
Kazimierza Waze. Kameduli zatozyli mia-
sto Suwatki, okoliczne wsie i folwarki.
Budowali drogi, obrabiali role i tworzyli
fabryki. Klasztor w Wigrach byt wtedy
jednym z najbogatszych w Europie. Jego
rozkwit zakonczyl sie wraz z rozbiora-
mi. W 1805 r. ulegt kasacji, a kameduli
przeniesli sie na podwarszawskie Bie-
lany. Pierwsza i druga wojna $wiatowa
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przedstawit naga Nike, o ktorej Wiady-
staw Kozicki w monografii artysty pisat,
ze jest to posta¢ ,nieruchoma, wypro-
stowana, hieratyczna, jak potezny orzet,
ktory wyczekuje sposobnej chwili, aby
rzucic sie w wir walki i odnies¢ niechyb-
ne zwyciestwo” (Edward Wittig: rozwoj
tworczosci, Warszawa 1932, s. 86). Le-
wym ramieniem Nike oplata sylwetke
uskrzydlonego chiopca, symbolizujgcego
milos¢ ojczyzny. Po prawej stronie — sym-
bol odwagi, posta¢ skrzydlatego mtode-
go mezczyzny, ktéry zdecydowanym ru-
chem chwyta za ostrze krotkiego miecza,
trzymanego przez Nike.

Pierwsza informacje o odnalezieniu odla-
nej w brazie w 1939 1. w poznanskiej wy-
twoérni Bracia Wankiewicz specjalnie na
nowojorska wystawe pelnowymiarowej
1zezby redakcja ,Spotkan z Zabytkami”
otrzymata od wyktadowcy historii pol-
skiej kultury na Uniwersytecie La Salle
w Filadelfii i dziatacza polonijnego Pete-
ra J. Obsta (USA), ktoéry napisat, ze wia-
domosc¢ o tym dostal od niemieckiego ar-
chiwisty, zajmujacego sie powojennymi
losami pracy Wittiga. Rzezba w latach
1939-1940 byta eksponowana w Pawi-
lonie Polskim, a po zamknieciu wysta-
wy zostala sprzedana w prywatne rece.
W 1980 r. zakupit jg niemiecki handlarz
dzietami sztuki i sprowadzit do Niemiec.
Po jego émierci rzezbe umieszczono
przed budynkiem biurowym w Bad Na-
uheim w Niemczech.

Klasztor pokamedulski w Wigrach

doprowadzily do zniszczen budynkow
klasztornych.

Po powojennej odbudowie, w latach
1975-2010 miescit sie w klasztorze Dom
Pracy Tworczej Ministerstwa Kultury
i Sztuki. Obecnie obiekt ponownie wrocit
we wiadanie kosciota.
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POWROT DO POLSKI REKOPISU
UTRACONEGO W CZASIE POTOPU
SZWEDZKIEGO

Do Biblioteki Narodowej w Warszawie
zostal przekazany rekopis wywieziony
7z Rzeczypospolitej do Szwecji w cza-
sie potopu szwedzkiego. Przekazata go
dziatajgca w USA Fundacja Rodzinna
Blochow. Weczesniej rekopis znajdowat
sie w zbiorach Henryka Bukowskiego,
sztokholmskiego antykwariusza krélew-
skiego, tropiciela polonikéw, uczestnika
powstania styczniowego. Pochodzi on
ze spuscizny rodziny Bukowskiego, kto-
ra na poczatku
trafita do Pary-
za, a potem do
Nowego Jorku.
Jak opisuje me-
cenas Przemy-
staw J. Bloch,
jest to niezwy-
kle rzadki reko-
pis z 1646 1. —
adaptacja dziet
hiszpanskiego
jezuity  Rodri-
ga de Arriaga
o $w. Tomaszu
7z Akwinu Disputationes Theologicae in
Summam Divi Thomae, opracowana pod
tytutem Orator Polonus przez ksiedza
Jana Kolozwarskiego (1610-1652), wy-
ktadowce retoryki w kolegium jezuitow
w Ostrogu. Rekopis miat by¢ podrecz-
nikiem do nauki wymowy, pomocnym
w dysputach przeciwko innowiercom,
a zwlaszcza arianom.

Interesujgce jest pochodzenie rekopisu.
Wedtug notatek Henryka Bukowskiego
Orator Polonus zostal skradziony przez
Szwedoéw z Nowego Wisnicza Lubomir-
skich podczas potopu i odnaleziony przez
niego w Szwecji. O stusznosci tej tezy
Swiadczy papierowa etykieta witasno-
Sciowa umieszczona na grzbiecie ksigz-
ki, wskazujgca na ksiezng Lubomirskg
jako jego wtascicielke. Zdaniem Henryka
Bukowskiego chodzi o Helene Tekle Lu-
bomirskag (1620-1687), najstarsza corke
kanclerza wielkiego koronnego Jerzego
Ossolinskiego i zone wojewody krakow-
skiego Aleksandra Lubomirskiego, od
1649 1. wtasciciela zamku w Wisniczu.
Gdy w 1650 r. zmart kanclerz i dyplomata
Ossolinski, jego corka Helena Tekla prze-
wiozta z Ossolina do Wisnicza wszystkie
rekopisy nalezace do jej ojca. W 1655 1.
Wisnicz poddat sie Szwedom, ktérzy na-
stepnie ograbili zamek i pobliski klasztor,
tup zatadowali na 150 wozoéw i wywiezli
do Szwecii.

Strona tytutowa rekopisu
Orator Polonus



REMONT MOSTU W OGRODZIE
BRANICKICH W BIALYMSTOKU

Zakonczony zostal remont mostu nad
kanatem w Ogrodzie Branickich w Bia-
tymstoku. Most pochodzi z lat piecdzie-
sigtych XX w. Wzniesiony zostal w cza-
sie powojennej odbudowy patacu i jego
otoczenia. Powstat po zakonczeniu prac
przy patacu i uporzadkowaniu salonu
ogrodowego. Wszystkie te dziatania nad-
zorowal architekt Stanistaw Bukowski,

NOWE NABYTKI W WAWELSKICH
ZBIORACH

Do zbioréw Zamku Krélewskiego na
Wawelu zakupiony zostal obraz ,Pejzaz
z kosciotem”, autorstwa pejzazysty ho-
lenderskiego XVII w. Jana van Goyena
(1596-1656). Dzieto to jest kompozycja dla
tego malarza bardzo typowsa. Przedstawia
brzeg rzeki z widokiem na okazaty kosciot,
na rzece wida¢ todzie 1 wioslarzy. Nawig-
zuje do niewielkich pejzazy van Goyena
z lat czterdziestych XVII w., z okresu, kie-
dy malarz osiadt na state w Hadze.

Jan van

il Goyen, ,Pejzaz
z kosciotem”,
1648, olej,
drewno, wym.
36 X33 CM
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KONSERWACJA ZABYTKOW
Z MUZEUM KUL

Trwaja prace konserwatorskie przy pie-
ciu zabytkowych obiektach ze zbioréw
Muzeum KUL: trzech gotyckich rzez-
bach $lgskich (ok. 15001.), jednejludowej
o nieokreslonej proweniencji, powstatej
w okresie nowozytnym, noszgcej jednak
znamiona poprzedniej epoki, oraz przy
osiemnastowiecznym krucyfiksie — pa-
miatce z pielgrzymki do Ziemi Swietej.
O ich wyborze zadecydowaly wartosci
artystyczne, historyczne i edukacyj-
ne. Wytypowane obiekty zajmag wazne
miejsce w nowej statej ekspozycji Mu-
zeum KUL. Krytyczny stan zachowania
zabytkow obliguje do pilnej interwen-
cji konserwatorskiej. Dzieki podjetym
dziataniom mozliwe bedzie w przyszto-
Sci stworzenie bazy, przydatnej w uni-
wersyteckim nauczaniu o rozwoju sztuki

Most w Ogrodzie Branickich po remoncie

Nie wiadomo, jakie byty losy obrazu od
chwili jego powstania do dzis. W 1970 1.
zostat sprzedany w Paryzu, dwa lata
poZniej wystawiono go ponownie na
sprzedaz, tym razem w Newhouse Gal-
leries w Nowym Jorku. Od tego czasu
znajdowat sie w kolekcjach prywatnych
— w Hadze, potem w Amsterdamie. Od
1983 r. mozna bylo go oglada¢ w Mu-
seum De Lakenhal w Lejdzie jako depo-
zyt. Ostatnio zakupiony zostat w Paryzu
w czerwcu 2022 1.

Warto tez przypomnie¢, ze nieco wcze-
$niej zbiory Zamku Krolewskiego na
Wawelu powigkszyly sie o 29 cennych
rycin (datowanych na okoto 1526 1)
oraz plakiete autorstwa jednego z naj-
wybitniejszych rytownikéw i ztotni-
kow europejskiego renesansu, Giana
Giacoma Caraglia, ktéry byt blisko
Zwigzany z dworem Zygmunta Augu-
sta. Ten cenny dar przekazat Zamkowi
Krélewskiemu na Wawelu dr Jerzy Woj-
ciechowski wraz z matzonkg Antoning
Grzegorzewska.

Jeden z konserwowanych
obiektéw: ,Matka Boza

z Dzieciatkiem”, okoto 1500,
drewno lipowe, pracownia
Slaska

okresu sredniowie-
cza 1 nowozytno-
sci. Podjete przed-
siewziecie obejmie
takze wystawe cza-
sowg oraz wydanie
folderu, prezentu-
jacych historie za-
bytkéw i kulisy ich
konserwaciji. Pra-
ce przy zabytkach
z Muzeum KUL pro-
wadzone sa przy
wsparciu  Ministra
Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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ktéry byt autorem projektu odbudowy
catego zespoiu patacowo-ogrodowego.
Obecny most rézni sie od pierwotnego,
oslemnastowiecznego. Ten pierwotny
stanowit niejako przedtuzenie alei giow-
nej w salonie ogrodowym, byt nieco szer-
szy oraz miat trzy, a nie cztery arkady.
Biatostocki Ogréd Branickich uwazany
jest za jeden z najwazniejszych i jedno-
cze$nie najlepiej zrewaloryzowanych
ogrodoéw barokowych w Polsce.

RZEZBY RODINA NA WYSTAWIE
W LAZIENKACH KROLEWSKICH

Trzy dzieta wykonane przez francuskie-
go rzezbiarza Auguste’a Rodina, nale-
zgce do Panstwowych Zbioréw Sztuki
w Dreznie, mozna oglagda¢ na wystawie
w Lazienkach Krélewskich do 15 listopa-
da 2022 1; tytut wystawy ,Istota impre-
sjonizmu. Rzezby Rodina w t.azienkach
Krolewskich”. Wszystkie powstaty w la-
tach osiemdziesigtych XIX w., gdy ar-
tysta realizowatl swoje najwieksze 1 dzis
najbardziej znaczace dzieta. Sg to: wyko-
nana z marmuru rzezba ,Ewa”, a takze
dwa odlewy z brazu: ,Jean d'Aire”, jed-
na z postaci monumentalnego pomnika
,Mieszczanie z Calais” oraz ,Maty tors
meski”, nalezacy do grupy prac, w kto-
rych artysta inspirowat sie dzietami
antycznymi oraz tworczoscia Michata
Aniota.

Wystawa przybliza wizje tworczg, jaka
kierowat sie ten wybitny artysta, sku-
plajacy sie na ulotnosci chwili i swie-
tle. Nie idealizowat postaci, jak éwcze-
$ni tworcy akademiccy. Aby najlepiej
odda¢ ruch i przestrzennos$¢ postaci,
zaczgl stosowac¢ zasady impresjoni-
zmu, dotychczas wystepujgce przede
wszystkim w malarstwie. Rodin starat
sie najpetniej wyrazi¢ wewnetrzne prze-
zycie przedstawianej postaci, co bylo
woéwczas nowatorskim podejsciem do
sztuki. Aby zostawi¢ odbiorcy pole do
wyobrazni, celowo nie dopracowywat
niektorych czesci rzezby. Jego styl diu-
go byt nierozumiany wsréd publicznosci
i postrzegany jako prowokacyjny.
Sposrod nowoczesnych rzezbiarzy to
wtasnie Auguste Rodin wywarl naj-
wiekszy wplyw na europejskich twor-
cow. Wsréd polskich artystéw, zaliczajg-
cych sie do tego grona mozna wymienic
m.in. Wactawa Szymanowskiego, Xa-
werego Dunikowskiego oraz Konstante-
go Laszczke i Henryka Kune. Ich dzieta
mozna zobaczy¢ m.in. w Galerii Rzezby
Polskiej w Starej Oranzerii (L.azienki
Krolewskie).
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Ochrona dziedzictwa
kulturowego to jest
pomyst na cale zycie

Rozmowa z Dorota Janiszewska-Jakubiak,

dyrektor Instytutu POLONIKA

O S lat temu powstat Instytut POLONIKA, powolany
przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego prof.
Piotra Glinskiego. Jak wygladaly Pani poczgtki pracy jako
dyrektora? Co bylo dla Pani najwazniejsze?

— Obejmujac stanowisko dyrektora nowej instytucji
kultury, trzeba jasno widzie¢ cel, w jakim ona powstaje,
stworzy¢ jej misj¢ oraz okresli¢ perspektywy na dalszy
rozwdj. To jest jak organizm, w ktérym wszystko musi
wspolgra¢ ze soba. Myslenie dlugofalowe jest kluczowe,
jesli chodzi o prowadzenie instytugji, o ktdrej z géry wia-
domo, ze wiele projektéw realizowa¢ bedzie przez lata.
Doswiadczenie merytoryczne zdobylam dzicki pracy
w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
w departamencie odpowiedzialnym za restytucje débr
kultury i ochrone polskiego dziedzictwa za granica.
Przez wiele lat pracowal, a pézniej kierowat ta jednostka
$p. Jacek Miler, z ktérym jeszcze od czaséw studiow la-
czyla mnie wieloletnia znajomos¢, a pézniej wspdlpraca
zawodowa i przyjazn. Nie byliémy urzednikami, kedrzy
siedzieli za biurkiem; interesowalo nas poznawanie dzie-
dzictwa w prakeyce, dlatego czesto z plecakami jechali-
$my na Ukraing, Bialorus, Litwe, Lotwe czy w inne cze-
$ci $wiata, aby nawigzywa¢ kontakty, poznawa¢ zabytki,
ktére mieliémy badaé i chroni¢. W pewnym momencie,
gdy minelo ¢wieré wieku prowadzenia i finansowania
poprzez struktury resortu kultury projektéw na rzecz
ochrony znajdujacego si¢ poza krajem dziedzictwa kul-
turowego zwiazanego z Polska i Polakami, dotarliémy do
tzw. $ciany. Okazalo sig, ze liczba i zakres projektéw, ja-
kie moglyby by¢ realizowane, przekracza mozliwosci ich
prowadzenia wylacznie dzicki programom dotacyjnym
ministra kultury.
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O Dlaczego?

— Absolutnie nie jest to zarzut, lecz po prostu fake.
Ministerstwo to urzad administracji rzadowej i prak-
tycznie jedynym narzedziem w tworzeniu polityki w za-
kresie ochrony dziedzictwa kulturowego za granica byl
wowczas program o charakterze konkursowym, ktéry
sila rzeczy nie zawsze sprawdzal si¢, bo nie gwarantowat
pewnosci kontynuowania i zakonczenia projektow —
zwlaszcza konserwatorskich. Wspdélnie z kolegami z de-
partamentu zastanawiali$my sie, co zrobi¢, jak usprawnié
dziatania, aby projekty mialy gwarancje stabilnej realiza-
cji. Zaczelismy mysle¢ o powolaniu jakiej$ placéwki czy
biura, ktore staloby si¢ bardziej operacyjne niz instytucja
administracyjna. Projekty konserwatorskie, badawcze,
edukacyjne, popularyzatorskie, jakie chcieliémy realizo-
wad, wykraczaly poza ramy strukeury administracji rza-
dowej. Strategia dalszych dzialarn wymagata powstania
specjalistycznej instytucji podleglej ministrowi kultury.
Zachgcalismy szeféw, aby nas wystuchali, zrozumieli
z czym si¢ borykamy, i to przystowiowe ,wiercenie dziu-
ry w brzuchu” przyniosto efekt. Spotkalismy si¢ z zyczli-
wym podejéciem prof. Piotra Glinskiego, Ministra Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego, i tak powstal Instytut
POLONIKA.

O Utworzenie takiej instytucji dalo Pasistwu olbrzymie
mozliwosci rozwoju na wielu plaszczyznach?

— Tak, oprdcz projektéw z zakresu ochrony czy ba-
dan dziedzictwa kulturowego skupili$my si¢ na edukacji
i popularyzacji wiedzy. Obecnie poprzez liczne dziata-
nia, takie jak np. warsztaty, filmy, wystawy, promocje
ksiazek, gier, spotkania online, staramy si¢ dotrze¢ nie



tylko do oséb potencjalnie zainteresowanych tematem,
ale takze do tych, ktdre niewiele wiedza o dziedzictwie
kulturowym za granica. Tuz po utworzeniu Instytutu
przeprowadzilismy badania wséréd dzieci, mlodziezy,
nauczycieli, kedre pokazaly, jak bardzo ta wiedza jest
znikoma i jak bardzo jest niewykorzystywana w edu-
kagji. Dla przyktadu — trudno jest przeciez opowiadad
o $lubach kréla Jana Kazimierza, nie przywotujac kate-
dry Iwowskiej, czy o hetmanie Zétkiewskim, nie méwiac
o polozonej na Ukrainie Z6tkwi, znajdujacej sic w Rosji
wsi Ktuszyno czy rozciaggajacych si¢ na terenie Rumunii
polach bitwy pod Cecorg. Takich miejsc na dawnych
ziemiach wschodnich Rzeczypospolitej, ktére sa wazne
dla polskiej historii, i w ktdrych zachowaly si¢ pamiatki,
obickty architektury $wieckiej czy sakralnej jest mnd-
stwo. Podobnie przedstawia si¢ sytuacja w krajach, do
ktérych z réznych powodéw emigrowali Polacy. Cieka-
wych tematéw jest bardzo duzo. Dlatego tak wazne jest
popularyzowanie tej wiedzy.

O Powiedziala Pani, ze trzeba myslec perspektywicznie,
czyli rozlozyd dzialania w czasie. Co bylo najwazniejsze
i jakie sq plany Instytutu na kolejne lata?

— Nasza strategia to trzy programy, ktore uzupetnia-
ja si¢, tworzac solidne fundamenty dzialania Instytutu,
tj. badania, ochrona i popularyzacja dziedzictwa kul-
turowego za granicg. Warto podkresli¢, ze utworzenie
Instytutu wplynelo na przyspieszenie prowadzonych
juz wezesniej projektdw. Prosze pamietal, ze projekty

dotyczace ochrony dziedzictwa kulturowego to zazwy-
czaj dlugofalowe, wieloetapowe dziatania, ktdrych efek-
ty mozemy zobaczy¢ po kilku lub kilkunastu latach. Po-
dam przyktad projektu, keéry byt doskonale prowadzo-
ny przez wiele lat dzigki pasji konserwatordw i wsparciu
finansowemu panstwa polskiego. Chodzi o kolegiate
sw. Wawrzynca w Zétkwi. Dopiero teraz, po trzech de-
kadach wida¢, jak duzo pracy zostalo wykonane i jak bar-
dzo wartosciowe s3 to dzialania.

O Diugi czas realizacji projektéw wigze si¢ zapewne z na-
potykaniem wielu trudnosci. Co jest kluczowe w zarzgdza-
niu takimi projektami?

- W przypadku projektéw konserwatorskich to
przede wszystkim badania, kwerendy i dokumentacja,
na podstawie ktérej mozliwe bedzie okreslenie hierar-
chii potrzeb, zakresu prac i rzecz jasna kosztow. W taki
sposdb przygotowujemy duze projekty konserwatorskie,
takie jak np. prace w katedrze Iwowskiej, przy kaplicach
Krzyzanowskich, Barczewskich i Dunin-Borkowskich na
cmentarzu Eyczakowskim, kaplicy Boiméw we Lwowie
czy przy nagrobkach na ryskim cmentarzu $w. Michata.
Réwniez projekty badawcze, ktérych efektem najezesécie;
sa publikagje, to nierzadko kilka lat gromadzenia doku-
mentagji, kwerend archiwalnych, pracy w bibliotekach
i kolekcjach muzealnych. Dzi§ mozemy pochwalié si¢ juz
kilkoma zakonczonymi przez naszych wspélpracowni-
kéw projektami, kedrych efekty ukazaly sie w punktowa-
nej serii wydawniczej POLONIKI ,,Studia i Materialy”;
uruchomiamy réwniez specjalny portal wiedzy, ktérego
pierwszg czescia jest baza grobéw i cmentarzy polskich
poza krajem.

O Kazdego roku liczba projektéw realizowanych przez In-
stytut POLONIKA rosnie, w ubieglym roku bylo ich blisko
180. To jest praca calego sztabu ludzi, nie tylko z Polski, ale
1z zagranicy?

— Instytut POLONIKA ma charakter biura opera-
cyjnego. Jeste$my niewielkim zespotem — 27 os6b przy
duzej liczbie projektéw - zarzadzajacym pracg wielu
specjalistow spoza Instytutu. Dziatania prowadzone
w ramach trzech gléwnych programéw strategicznych,
a takze programéw dotacyjnych, czyli naszego ,Wo-
lontariatu” oraz ministerialnego ,,Ochrona dziedzictwa
kulturowego za granicg’, tacza rézne $rodowiska konser-
watorskie i naukowe nie tylko z Polski, ale i z zagranicy.
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O Pigé lat istnienia Instytutu to czas podsumowa i reflek-
sji. Jak wyglgdata ta droga od poczgtku do teraz? Na pew-

no nie bylo latwo...

— Ten poczatek bylby niezwykle trudny bez pomo-
cy wspaniatych kobiet — Agnieszki Tyminiskiej i Zofii
Otmianowskiej. Moze to wyda¢ si¢ niezrozumiale, ale
pewnym problemem na samym poczatku bylo to, ze
decyzja o powolaniu Instytutu przyszta bardzo szybko.
Nie spodziewali$my si¢, ze az tak. Oczywidcie sami to
sprowokowali$émy, ale mimo wszystko bylo to pewne za-
skoczenie. Nie mieliémy dookreslonych wymagan co do
zespotu, ktéry bytby odpowiedzialny za realizacj¢ pro-
gramow strategicznych. Olbrzymie wsparcie i pomoc or-
ganizacyjng otrzymalismy wéwczas od kolezanek i kole-
g6éw z innych instytucji kultury, takich jak np. Narodowe
Centrum Kultury czy Instytut Adama Mickiewicza. Po-
czatki zawsze bywaja trudne, nawet jesli jest si¢ przygo-
towanym. Kluczowa kwestia byl dobér kompetentnych
os6b, ktdre gotowe bylyby kierowa¢ projektami i swoimi
zespotami, ale udalo si¢. Szefowie programéw strategicz-
nych sa z nami do dzis, wigc mam poczucie, ze dokonali-

$my wspélnie dobrego wyboru.

O Ostatni rok byl szczegdlny, wojna w Ukrainie zmienila
Swiat, dwa lata temu pandemia. Jaki te wydarzenia mialy
wplyw na dziatania Instytutu?

— Zaréwno wojna, jak i pandemia mialy i nadal nie-
stety majg przelozenie na nasze dzialania. Wickszo$¢
projektéw badawczych czy konserwatorskich wiaze sie
z wyjazdami poza Polske. Czas pandemii stawial pod
duzym znakiem zapytania realizacje¢ wielu z nich. Nie-
ktére projekty musialy zostaé wstrzymane, zwlaszcza
prace badawcze, ktore opieraly si¢ na kwerendach archi-
walnych, a, jak wiemy, dost¢p do zrédet byt ograniczony
lub catkowicie niemozliwy. Dodatkowo agresja Rosji na
Ukraing mocno nami wstrzgsn¢ta. Te wydarzenia spra-
wily, ze musieliémy dokona¢ pewnych nowych wyboréw,
odnalez¢ si¢ w nowej rzeczywistosci i przede wszyst-
kim podja¢ decyzje, co zrobié, jak poméc nie tylko
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2 | Tablica z medalionem

Sw. Feliksa nad wejsciem

do kaplicy Barczewskich

na cmentarzu tyczakowskim

we Lwowie, stan po konserwacji

3 | Rzezba sw. Piotra
w kolegiacie w Otyce, stan
po konserwagji

4 | Prace zabezpieczajace przy
Katedrze tacinskiej we Lwowie

(zdjecia: 1 - Radostaw Zawadzki;
2-4 - archiwum Instytutu POLONIKA)

zabytkom, ale i ludziom w tym trudnym czasie. Nasze
projekty realizowane s3 gléwnie na terenie zachodnie;j
Ukrainy, najdalsza placéwka potozona w glebi kraju jest
sanktuarium Matki Bozej Szkaplerznej w Berdyczowie.
Zalezalo nam na kontynuowaniu projektéw, utrzymaniu
zespoléw konserwatorskich i zabezpieczaniu zabytkéw
przed uszkodzeniem — fala uderzeniows, odlamkami
czy pozarem. Dzi¢ki dostarczaniu sprz¢tu i materialéw
przeciwpozarowych udato nam si¢ zabezpieczy¢ ponad
200 obiektoéw. Prowadzilismy konsultacje ze specjali-
stami, w jaki sposéb nie zaszkodzi¢ zabytkom podczas



zabezpieczania. Dziatania zaczynalismy od Lwowa,
gdzie pierwsze prace zabezpieczajace ukrainscy koledzy
rozpoczeli sami, a my szybko wiaczylismy si¢ do dzia-
lan na rzecz ochrony witrazy, pomnikéw (m.in. Adama
Mickiewicza we Lwowie i w Iwano-Frankiwsku, czyli
dawnym Stanistawowie), rzezb, detalu architektonicz-
nego czy nicktdrych elementéw wyposazenia $wigtyn.
Z czasem udalo nam si¢ dotrze¢ do wielu obiektéw poza
Lwowem. Tutaj gtéwnie interesowaly nas obiekty drew-
niane, zwlaszcza te, kt(’)rych warto$¢ jest nieoceniona,
jak cerkwie wpisane na Listg Swiatowego Dziedzictwa
UNESCO czy wigzba dachowa Katedry Eacinskiej, pa-
mietajaca pozne sredniowiecze.

Podj¢lismy takze akeje szybkiego dokumentowania
zabytkdéw. Ustaliliémy ze strong ukrairiskg, kedre obickty
nie mialy dobrej dokumentacji i rozpoczelismy skanowa-
nie laserowe 3D. W ten spos6b udato si¢ dokona¢ m.in.
cyfryzacji ko$ciotéw podominikaniskiego i pobernardyn-
skiego we Lwowie, kolegiaty w Zétkwi czy cerkwi wpisa-
nych na List¢ UNESCO. Te prace sa kontynuowane.

O Wydaje sig, ze Instytut POLONIKA moze przekroczyd

kazdg granice na swiecie?

— W zasadzie tak, bo jesli przyjrze¢ si¢ wszystkim
krajom europejskim i krajom $wiata, to niemal zawsze
uda si¢ odnalezé watki polskie. I nie chodzi tu tylko
o podréznikéw i badaczy, ale konkretne artefakey, czyli
np. gmachy zaprojektowane przez Polakéw lub dla Po-
lakéw, dziela sztuki, cmentarze, nagrobki. Docieramy

Spotkanie z ksiazka

PALACE WILNA

fektem prowadzonego w latach 2019-2021 przez Anne Sylwie Czyz pro-

jektu badawczego ,Rezydencjonalna nowozytna architektura Wilna do
1795r." jest wydana w 2021 . przez Instytut POLONIKA, w ramach naukowej
serii ,, Studia i Materiaty”, ksiazka Patace Wilna XVII-XVIII wieku.

W obszernej publikacji (prawie 700 stron) przedstawione zostaty po raz
pierwszy dzieje magnackich i szlacheckich rezydencji w Wilnie. Pierwsza czes¢
sktada sie z trzech rozdziatéw, w ktorych opisane zostaly historyczne i urba-
nistyczno-architektoniczne uwarunkowania rezydencjonalnej architektury
Wilna, wilenskie srodowisko architektow i budowniczych XVII-XVIII w. i prak-
tyka budowlana oraz najwazniejsze tendencje w architektonicznym ksztatcie
wilenskich rezydencji.

Druga cze$¢ ksiazki zawiera katalog 41 patacéw, zacho-
wanych i niezachowanych. Przedstawiono je w porzadku alfa-
betycznym wedtug nazwisk rodzin, do ktérych nalezaty - od
patacu Abramowiczow przy ul. Wielkiej do patacu Zabéw przy
ul. Augustianskiej. Noty katalogowe zostaty opracowane jako
monografia kazdej z siedzib; oprécz danych historycznych
znalazly sie tu analizy formalne, ktdrych nie zamieszczono we
wczesniejszej syntetycznej czesci ksiazki, bibliografia i odsy-
facze zrédtowe. Obszerng czes¢ kazdej noty zajmuja wypisy
archiwalne z patacowych inwentarzy, czesto zaskakujace no-
wymi informacjami. Autorka zaznacza, ze inwentarze nie za-
wsze spisano precyzyjnie, umozliwiajac odwzorowanie uktadu
wnetrz. Rekonstrukcja byla szczegdlnie trudna w przypadku

AR LW LA EEY

PALACE WILNA
XVI-XVIT WIEKL

nie tylko fizycznie do tych miejsc, ale takze staramy si¢
wkraczaé w $wiat wirtualny, ktéry daje réwniez olbrzy-
mie mozliwoéci poznawania, dokumentowania. Stale
uzupelniana bedzie np. wspomniana juz baza cmentarzy
znajdujacych si¢ poza granicami kraju, kt6ra uzupetnia
materialy dotyczace grobéw i cmentarzy wojennych,
przygotowane przez Departament Dziedzictwa Kultu-
rowego za Granicg i Miejsc Pamigeci MKiDN. To jest
projekt na lata; dzigki niemu b¢dziemy mogli zachowa¢
pamigé¢ o polskich spolecznosciach, a moze i odnalezé

swoich bliskich.

O Czego nauczyl Panig Instytut? Kierowanie takq placéw-
kg to odpowiedzialnosé, ale i satysfakcja?

— Praca w Instytucie nauczyla mnie jeszcze wickszej
cierpliwosci. Wspolpraca z zespolem ludzkim, jakze roz-
norodnym, wymaga tego. Poza tym na pewno tez poko-
ry, mam wrazenie, ze caly czas ucz¢ si¢ nowych rzeczy,
wciaz szukam nowych pomystéw na to, jak opowiadaé
o ochronie dziedzictwa kulturowego. Mam nadzieje,
ze dzigki programowi ,Wolontariat” uda nam si¢ tez
zaszczepi¢ w mlodych ludziach mito$¢ do historii, sztu-
ki, kultury i zabezpieczania ich materialnych $ladéw.
Ochrona dziedzictwa kulturowego to jest pomyst na cale
zycie.

O Dzigkujg za rozmowe.

RozMAWIALA: LUKRECJA JASZEWSKA

XVI-XVII W.

niezachowanych lub znacznie przebudowanych obiektow; wéwczas zamiesz-
czono odtworzenia planéw patacéw - pierwsze w literaturze przedmiotu. Nie
wszystkie siedziby udato sie doktadnie opisac. Mniejsze rezydencje, ktdre nie
przetrwaly do dzis, opatrzono przynajmniej lokalizacja podana w spisie po-
datkowym z 1790 r. Kazda nota zawiera czes¢ ilustracyjna, na ktéra sktada
sie historyczna i wspdtczesna kartografia, rysunki pomiarowe i ikonografia
z wybranymi wspdtczesnymi fotografiami, gtdwnie wykonanymi przez Anne
Sylwie Czyz (autorka opracowata tez rekonstrukcje planéw patacow i przygo-
towata do druku plany pochodzace z instytugji litewskich). Na uwage zastu-
guje staranna szata graficzna ksiazki — projekt oktadki, opracowanie i sktad
wykonat Piotr Berezowski.

Publikacje zamyka zamieszczony w aneksie Stownik ar-
chitektéw i budowniczych czynnych w Wilnie XVII-XVIII w.
Nie jest to leksykon tworcow architektury wilenskiej, lecz
alfabetyczne wyréznienie osob odnotowanych w ksiazce -
od murarza Marcina Amilanowicza do nieznanego z imienia
murarza Zytnika. Kazdy biogram opatrzony zostat podsta-
wowa bibliografig i odsytaczami zrédtowymi. Uzupetnieniem
publikacji sa indeksy osobowy i topograficzny.

Ksiazka Patace Wilna XVII-XVIIl wieku jest nie tylko
pierwsza naukowa rozprawa o patacach Wilna, stanowi tez
wktad do dalszych syntetycznych i monograficznych badan
nowozytnych rezydencji szlacheckich stolicy Litwy i innych
historycznych miast dawnej Rzeczypospolite;.
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Kiedy Robert Moses, nowojorski urbanista, ogtosit plany
zorganizowania Swiatowej Wystawy 1939-1940 na Flushing Meadow
na Long Island w stanie Nowy Jork, Rzeczpospolita byta gotowa do
swietowania swojego dwudziestolecia. Udziat w swiatowej wystawie
w Nowym Jorku wtadze polskie przyjety jako okazje do pokazania
dorobku odrodzonego panstwa.



awilon Polski planowany na Swiato-
wa Wystawe w Nowym Jorku, obec-
nie powszechnie pamigtang jako

. ,World of Tomorrow Fair” (wysta-
wa Swiat Jutra), zostal zaprojektowany przez
komisje ztozong z wyselekcjonowanej grupy
najlepszych polskich artystéw i architektéw.
Ich celem bylo pokazanie Polski jako nowo-
czesnego panstwa o dlugiej historii, ktére
mialo swoje miejsce we wspélnocie krajow
zachodnioeuropejskich,  uprzemystawiaja-
cego si¢ i oczekujacego $wietlanej przyszlo-
$ci. Na stanowisko komisarza generalnego
do zarzadzania Pawilonem i wystawg zostat
wybrany Stefan de Ropp, cztowiek o niena-
gannych referencjach, ktéry miat juz bogate
do$wiadczenie w kierowaniu corocznymi
Migdzynarodowymi Targami Poznanskimi.

Pawilon byl doskonalym przykladem
architektury modernistycznej z poczatku
XX w. Obok pawilonu byt budynek miesz-
czacy restauracje oferujaca polskie dania;
podawaly je klientom kelnerki w strojach
ludowych. Przed gléwnym budynkiem znaj-
dowata si¢ spektakularna 50-metrowa wieza
kratownicowa, pokryta poztoconymi tarcza-
mi, sugerujacymi Sredniowieczng fortece.
Umieszczone obok stawy tworzyly symbo-
liczng fos¢. Ten imponujacy zesp6t stanowit
tto dla konnej sylwetki polskiego kréla-wo-
jownika Wiadystawa Jagielty.

Pawilon Polski uroczyscie otwarto 3 maja
1939 r. Zaprezentowano w nim najnowsze
i najwigksze osiagniecia technologiczne Pol-
ski, wpisujace sic w tematyke wystawy Swiat
Jutra. Nie szczedzono wysitkéw w dostarcze-
niu najlepszych przyktadéw polskich produk-
téw przemystowych i wynalazkéw. Wsréd
nich na uwagg zastuguja dwa starannie wyko-
nane modele parowozéw, odzwierciedlajace
owezesng polsky produkeje. Kazdy z nich byt
wiernym odtworzeniem oryginatu, nie pomi-
nicto jakiegokolwiek nitu, zaworu czy prze-
kladni. Ponadto wycksponowano na wysta-
wie modele samolotdw i statkéw, m.in. silnik
samolotowy, centralg telefoniczna, lokalizator
radiowy, a takze domowy odbiornik radiowy,
szpitalny sprzet chirurgiczny, maszyne do ro-
bienia papieroséw i sprzet elekeryczny.

Autorowi artykulu z ,New York Time-
sa” z 19 maja 1939 r. zabraklo superlatywéw
w opisie zawartoéci Pawilonu Polskiego.
Wspomnial takze o udziale Ko$ciuszki i Pu-
taskiego w wojnie o niepodleglos¢ Standéw
Zjednoczonych.

Wiréd eksponatdw o tematyce historycz-
nej w Sali Honoru w Pawilonie znalazto si¢
siedem obrazéw przedstawiajacych kluczowe
sceny z historii Polski. Byly to obrazy tempe-
rowe o wymiarach 120 x 200 ¢cm, malowane
na desce lub na pt6tnie naklejonym na deske,
wykonane w stylu prerafaelickim, nawiazuja-
cym do malarstwa $redniowiecznego. Ich au-
torami byli cztonkowie Bractwa $w. Lukasza,
artysci skupieni wokét Tadeusza Pruszkow-
skiego (1888-1942) w Kazimierzu nad Wi-
sta: Bolestaw Cybis (1895-1957), Bernard
Frydrysiak (1908-1970), Jan Gotard (1898-
1943), Alcksander Jedrzejewski (1903-
1974), Eliasz Kanarek (1901-1969), Jeremi
Kubicki (1911-1938), Antoni Michalak
(1902-1975), Stefan Pluzanski (1906-1970),
Janusz Podoski (1898-1971), Jan Zamoyski
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1 | Wieza Pawilonu
Polskiego na pocztowce

71939 1.
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(1901-1986) oraz ich mistrz Tadeusz Prusz-
kowski. Kazdy pracowal w swojej malarskiej
specjalnosci, np. jedni malowali twarze, inni
kostiumy, tlo, architekture, przyrodg itp.,
skoriczone prace podpisali wszyscy.

Obrazy otrzymaly nast¢pujace tytuly:

e ,Bolestaw Chrobry witajacy Ottona III,
pielgrzymujacego do grobu $w. Wojciecha
w Gnieznie. Rok 10007;

e ,Chrzest Litwy. Rok 1386;

¢ ,Nadanie przywileju zwanego Jedlnenskim
(Neminem captivabimus). Rok 14307

e Unia Lubelska. Rok 15697;

e ,Konfederacja Warszawska (uchwata
o wzajemnej tolerancji wyznan religijnych).
Rok 15737

o Odsiecz Wiednia. Rok 1683”;

¢ ,Konstytucja 3 Maja. Rok 1791".

Na wystawie pokazano tez cztery maka-
ty. Trzy przedstawialy sceny z udzialem kréla
Jana III Sobieskiego i krélowej Marysienki,
a czwarta aniola. Pochodzily z warsztatow
»Ladu” i zostaly zaprojektowane przez Mie-
czystawa Szymanskiego; wszystkie ekspono-
wane byly na Miedzynarodowej Wystawie
Paryskiej w 1937 r.

Zesp6t obrazow szybko zostat uznany za
klejnot ekspozycji. W poblizu obrazéw znaj-
dowaly si¢ stoly z replikami waznych doku-
mentéw z historii Polski.

W Pawilonie Polskim zwiedzajacy mo-
gli oglada¢ jeszcze wiele innych artystycz-
nych cksponatéw, m.in. ogromny witraz
Mieczystawa Jurgielewicza ,,Symbol Polski

Bractwo $w. tukasza, tzw. tukaszowcy, to jed-
na z najwazniejszych grup artystycznych dzia-
tajgcych w Polsce w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym. Zatozone zostato w 1925 r. przez
uczestnikow pierwszego pleneru w Kazimierzu
Dolnym: prof. Tadeusza Pruszkowskiego i jego
studentow z reaktywowanej w 1923 r. warszaw-
skiej Szkoly Sztuk Pieknych — Jana Gotarda,
Aleksandra Jedrzejewskiego, Edwarda Kokosz-
ke, Antoniego Michalaka, Janusza Podoskiego,
Mieczystawa Schulza, Jana Wydre i Jana Za-
moyskiego. Pozniej dofgczyli Bolestaw Cybis,
Eliasz Kanarek i Czestaw Wdowiszewski, a na-
stepnie Bernard Tadeusz Frydrysiak, Jeremi Ku-
bicki, Antoni Grabarz i Stefan Pluzanski. Dzia-
talnos¢ grupy przerwat wybuch drugiej wojny
Swiatowe;.

Jednym z czofowych zatozen Bractwa byta
opozycja do awangardowych i nowocze-
snych nurtéw tamtych lat poprzez uprawianie
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Odrodzonej” przedstawiajacy posta¢ ko-
biety trzymajacej miecz i snop zboza. Figu-
r¢ otaczaly sceny przedstawiajgce Polakéw
przy pracy oraz herby miast. Na samej gérze
byt niewielki wizerunek Matki Bozej Ostro-
bramskiej. Na dole znajdowaly si¢ panele de-
dykowane polskim sifom zbrojnym.

Kontynuacja tego tematu byt picknie od-
lany w firmie Ludwika Felczynskiego i Spotki
w Przemyslu i Braci Felczynskich w Katuszu
dzwon ,Walka o Niepodleglos¢” pokryty pla-
skorzezbami autorstwa Aleksandra Boraw-
skiego, wybitnego polskiego artysty rzezbia-
rza. Dzwon zostat ozdobiony plaskorzezbami
przedstawiajacymi polskich bohateréw naro-
dowych oraz herbami miast. Wiréd przed-
stawient symbolicznych znalazla si¢ ,,Polonia
Wyzwolona” oraz scena hotdu ztozonego pol-
skim legionistom. Bylo tez miejsce na patrio-
tyczne stowa Kaspra Miaskowskiego i Marii
Konopnickiej. Wedtug nicktérych widzéw ta
kunsztowna kompozycja stanowita w skréto-
wej formie histori¢ Polski.

Polskich bohateréw narodowych przed-
stawiono takze jako samodzielne rzezby. Po-
kazano popiersie z brazu J6zefa Pitsudskie-
go oraz peing posta¢ wladajacego mieczem
Kazimierza Putaskiego. Tadeusz Kosciuszko
byt reprezentowany na obrazie Artura Szyka.
Byta klasyczna interpretacja ,,Nike polskiej”
Edwarda Wittiga z 1917 r., ktdra zapowiada-
ta uwolnienie si¢ Polski z zaboréw. Byly tez
figury Marii Sklodowskiej-Curie i Ignacego
Jana Paderewskiego.

tradycyjnego, figuratywnego malarstwa. Grupa
manifestowata potrzebe ,malowania jak najle-
piej” w ramach zawigzanej weztami kolezen-
stwa dtugotrwatej wspolnej pracy. Tworczosc
Bractwa sw. tukasza wpisuje sie takze w szer-
szy kontekst rodzacych sie w miedzywojennej
Polsce idei sztuki narodowe;.

W 1937 r. w polskim $rodowisku rzadowym
powstat plan, aby w Sali Honorowej Pawilonu
Polskiego na wystawie Swiat Jutra w Nowym
Jorku przedstawi¢ sceny z historii naszego kra-
ju. Z prestizowg propozycjg wykonania cyklu
obrazéw o tej tematyce zwrdcono sie do tuka-
szowcow i tak powstato siedem dziet ekspono-
wanych w latach 1939-1940 w Nowym Jorku.
W katalogu polskiej wystawy Tadeusz Prusz-
kowski pisat: ,Obrazy te majg na celu uprzytom-
nienie Amerykanom, ze Polska jest wielkim pari-
stwem o starej kulturze, nie zas tworem nowym,
powstatym po wojnie europejskiej”.



o

Jedng $ciang wypelniat w duzej czesci
ogromny gobelin, na ktérym umieszczone
byly historyczne herby miast.

Wedlug niektérych danych ekspozycja
Pawilonu Polskiego liczyla az 11 tys. obiek-
téw, poza wymienionymi byly obrazy pol-
skich artystow, rzezby, ceramika, sztuka lu-
dowa, przedmioty uzytkowe i meble.

Przeminelo z wiatrem

Pawilon Polski nie tylko zdobywat nagro-
dy, ale byl ulubionym miejscem bywalcow
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wystawy. Niestety, nie trwalo to dhugo.
1 wrzesnia 1939 r. rozpoczeta si¢ druga woj-
na $wiatowa. W tych okoliczno$ciach ko-
misarz Stefan de Ropp zostal odciety od
$rodkéw finansowania Pawilonu. Mimo to
zdofal utrzymal polska ekspozycje, korzy-
stajac z dochodéw z restauracji, darowizn
od amerykanskich przyjaciét Polski i dobrej
woli wielu 0s6b. Zmontowal nawet dodatko-
wo wystawe fotograficzna, ukazujaca szkody
dokonane w Polsce przez najezdzcéw. Anna
Obst, ktéra przedostata sic do Nowego Jor-
ku i odwiedzita wystawe, napisata w swoim
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2 | Bractwo sw. tukasza,
,Unia Lubelska. Rok 1569,
1938, tempera, ptétno
naklejone na deske, wym.
120 X 200 cm (depozyt
MKiDN w Muzeum Historii
Polski w Warszawie)

3 | Bractwo sw. tukasza,

Konfederacja Warszawska
(uchwata o wzajemnej

tolerancji wyznan

religijnych). Rok 1573",

1938, tempera, ptétno

naklejone na deske, wym.

120 X 200 cm (depozyt

MKiDN w Muzeum Historii
Polski w Warszawie)
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4 | Bractwo $w. tukasza,
.Odsiecz Wiednia. Rok
1683", 1938, tempera,
deska, wym. 120 x 200 cm
(depozyt MKiDN w Muzeum
Historii Polski w Warszawie)
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pamietniku: ,,Pierwszy pawilon byt polski
i miatam tzy w oczach, bo naszej drogiej Polski
Jjuz nie bylo”.

Dziesi¢ciostronicowy maszynopis z data
18 wrzesnia 1939 r., wydany przez Polish Art
Service z siedzibg przy 149 East Street w No-
wym Jorku, wymieniat dzieta sztuki i ekspona-
ty z Pawilonu Polskiego, ktére zostaly przezna-
czone na sprzedaz. Na pierwszym miejscu zna-
lazto si¢ siedem obrazéw malarzy z Bractwa $w.
Eukasza; cena — 3 100 USD za kazdy lub caly
zestaw za 20 400 USD. Na sprzedaz zgloszo-
no réwniez cztery makaty, w cenie 1400 USD
kazda lub wszystkie za 5 100 USD. Zakupione
przedmioty mialy by¢ odebrane przez kupuja-
cych po zakoniczeniu wystawy.

Gdy w 1940 r. wystawa zostata zamknie-
ta, komisarz, majac przed soba koniecznosé
splacenia wielu rachunkéw, zaczal wyprze-
dawa¢ przedmioty z Pawilonu. Nie miat ni-
kogo, kto méglby mu poméc w tym przed-
siewzigciu, poza niewielkim tylko wsparciem
Rzadu Polskiego na Uchodzstwie, ponosit
natomiast odpowiedzialno$¢ za honorowe
postgpowanie z wierzycielami i zarzadzanie
powierzonymi mu przedmiotami. Pierwsza
sprzedana zostala na zlom, kiedy Pawilon
zostal wyburzony, pickna wieza. Stefan de
Ropp staral si¢, aby duze rzezby umiesci¢
w miejscach, w ktdrych zostalyby docenione.
Krél Jagietto sprzed Pawilonu dzigki bur-
mistrzowi Fiorello LaGuardia zostal prze-
niesiony do nowojorskiego Central Parku,
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posag Kazimierza Pulaskiego umieszczono
w Wyandotte w stanie Michigan, Instytut
Pilsudskiego w Nowym Jorku otrzymat spi-
zowa figure swojego imiennika. Fundacja
Kosciuszkowska w Nowym Jorku ma prze-
pickny gobelin z herbami miast, a w Cen-
trum Kultury Polskiej w Filadelfii mozna
podziwiaé kilka stoléw wystawowych.

Misternie odlany dzwon zostal nabyty
przez kosciét Holy Name (Imienia Swig-
tego) w Stamford w stanic Connecticut.
Zakupit go za 6 600 USD dla parafii ks.
Franciszek M. Wladasza, placac pienigdzmi
zebranymi przez Poloni¢. Wiele artystycz-
nych przedmiotéw i dziet sztuki trafifo do
Muzeum Polskiego w Chicago, zakupionych
za 23 000 USD. W muzeum tym mozna zo-
baczy¢ witraz ,,Symbol Polski Odrodzonej”
wraz z modelami lokomotyw, obrazami, ma-
lowidfami $ciennymi i innymi dzietami sztu-
ki. Z kolei zakupiona przez Amerykanina
rzezba ,Nike polska” w 1980 r. znalazla si¢
w rekach niemieckiego handlarza dziet sztu-
ki i obecnie znajduje si¢ przed budynkiem
biurowym w Bad Nauheim w Hesji. Chirur-
giczny sprzet szpitalny zostal przekazany do
szpitala w Edynburgu w Szkocji.

Wiele przedmiotéw z Pawilonu Polskie-
go uzyskalo miejsce w polskich placéwkach
dyplomatycznych i organizacjach polonij-
nych. Do 1958 r. jedyne eksponaty, ktére
pozostaly w posiadaniu Stefana de Roppa
to siedem obrazéw artystéw z Bractwa $w.



Eukasza i cztery makaty. Za dziewigé lat
wiernej stuzby polski rzad byt mu winien za-

legta pensje w wysokosci 30 000 USD.
Problemy komisarza

W czasie drugiej wojny $wiatowej Ste-
fan de Ropp byl przewodniczagcym Rady
Informacyjnej Narodéw Zjednoczonych,
reprezentujac jednoczesnie Polske wsréd 27
uczestniczacych rzagdéw alianckich. Rada
ta byta poprzednikiem organizacji znanej

dzi$ jako Organizacja Narodéw Zjednoczo-
nych. Zanim obickty z Pawilonu Polskiego
ulegly rozproszeniu, de Ropp wykorzystal
je do ekspozycji na migdzynarodowej wysta-
wie w Cleveland w stanie Ohio w styczniu
1941 r. Jego dbalo$¢ o polskie interesy zosta-
ta doceniona, gdy Nowy Jork nadal mu ho-
norowe obywatelstwo miasta, rzadko przy-
znawane wyroznienie.

W 1958 r. Stefan de Ropp zdecydowat si¢
siedem obrazéw autorstwa cztonkéw Bractwa
$w. Lukasza i cztery makaty przekaza¢ pod
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5 | Spétdzielnia Artystow
Plastykow ,tad”, wedtug

projektu Mieczystawa

Szymanskiego, ,,Aniot”,
makata (kilim wetniany),
wym. 275 x 217 cm (depozyt
MKiDN w Muzeum Historii

Polski w Warszawie)
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6 | Stefan de Ropp,
komisarz Pawilonu Polskiego
na Wystawie Swiatowe]

w Nowym Jorku w 1939-
1940 1.

7 | Stanistaw Kazimierz
Ostrowski, ,,Pomnik krdla
Whadystawa Jagietty”,
Central Park, Nowy Jork
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opicke jezuickiej uczelni Le Moyne College
w Syracuse w stanie Nowy Jork, gdzie byt za-
trudniony jako wyktadowca historii i literatu-
ry rosyjskiej. Aby uzasadni¢ to swoje postepo-
wanie, napisal 10-stronicowy elaborat, zatytu-
towany Historia serii obrazéw w Bibliotece Le
Moyne College. W tekscie tym przekonywal,
ze komisariat powotany do obstugi Pawilonu
Polskiego byl organem niezaleznym, a zatem
w warunkach wojennych miat uprawnienia
do dysponowania obicktami z Pawilonu.
Stwierdzil ponadto, ze August Zaleski, pre-
zydent Rzadu RP na Uchodzstwie, zapro-
ponowal mu przejecie dziet sztuki w zamian
za nalezng mu pensj¢. Stefan de Ropp dalej
pisal, ze handlarze dzietami sztuki z Brazylii
byli gotowi urzadzi¢ sprzedaz obrazéw za-
moznym polskim emigrantom mieszkajacym
w Sao Paulo. Odrzucit t¢ propozycje, uznajac,
ze ich warto$¢ kulturowa i historyczna pole-
ga m.in. na tym, ze stanowia wszystkie razem
okreslony zestaw tematyczny. Swoja decyzje
podsumowal w o$wiadczeniu: ,,Kiedy rozwa-
zano mozliwos¢ podarowania kolekcji dla Le
Moyne College, Komisarz zdat sobie sprawg, ze
nie mozna znalez( lepszej okazji, by wymownie
wypowiadaé sig z kazdym kolejnym pokoleniem
0 wolnos¢ Polski. Tym bardziej ze wzgledu na
katolicki charakter instytucji, w zasadzie prze-
ciwnej ateistycznemu przenikaniu komunizmu
do Polski, naréd zwigzany nieprzerwanie od 10
wickdw z Kosciolem rzymskim’.

Zatem obrazy i makaty zostaly oddane
pod opieke uczelni w Syracuse, ktdra przez
lata okazata si¢ dobrym ich opickunem, m.in.
zainwestowala znaczne $rodki w odrestauro-
wanie obrazéw i makat. Nowo oprawione
panele zostaly umieszczone na $cianach Bi-
blioteki im. Noreen Reale Falcone.

Dluga i kreta droga

W latach powojennych pomiedzy polski-
mi placéwkami dyplomatycznymi w USA
a rzadem PRL w Warszawie przekazywanych
bylo wiele memorandéw dotyczacych odzy-
skania obiektéw z Pawilonu Polskiego. W pi-
$mie z MSZ PRL, Oddzial I11, z dnia 10 maja
1958 r. czytamy: ,,Wydaje sig, ze rewindykacje
tej kategorii eksponatdw mozna bylo uzasadnié
wzgledami niematerialnymi i ze nie byloby
trudno uzyskal przy tym oparcie opinii Polonii
Amerykariskiej. Oczywiste jest, ze rewindykacja
wartosci kulturalnych moglaby by¢ odpowiednio



wykorzystana propagandowo” (sic!). Powrdt
do Polski obiektéw z prestizowej miedzyna-
rodowej ekspozycji zorganizowanej przez
rzad migdzywojenny bylby jednak sprzeczny
z wizerunkiem, jaki staral si¢ wykreowa¢ rzad
PRL. Oficjalna propaganda wolala przedsta-
wia¢ Druga Rzeczypospolita jako czas igno-
rangji i wyzysku. Podtekst religijny obrazéw
artystow z Bractwa $w. Eukasza takze nie pa-
sowat do ideologii komunistycznej.

Ostatecznie w 1962 r. rzad PRL zrzekt sie
wszelkich praw do obiektéw bedacych w po-
siadaniu Muzeum Polskiego w Chicago. By¢
moze byla to préba uzyskania przychylnosci
Polonii amerykariskiej. W kazdym razie za-
koriczyto to dyskusje o powrocie sztuki i in-
nych eksponatéw do Polski, przynajmniej
tych z kolekgji chicagowskiej. Niezaleznie
od motywagji, rezultatem jest fake, ze jedna
z najwspanialszych kolekeji polskich obra-
z6w i dziet sztuki w Stanach Zjednoczonych
jest dostepna Amerykanom i Polakom.

Po 1989 r. pojawilo si¢ nowe zaintere-
sowanie zestawem siedmiu obrazéw w Le
Moyne. W polskiej prasie regularnie ukazy-
waly si¢ artykuly o zaginionej sztuce z Pawi-
lonu Polskiego na Wystawie Swiatowej 1939-
1940 r. Niekt6rzy dziennikarze przedsta-
wiali komisarza de Roppa w niekorzystnym
$wietle, pomijajac trudnosci, z jakimi musial
si¢ boryka¢ w okoliczno$ciach wojennych.

Miedzy Ministerstwem  Kultury RP
a polskimi placéwkami dyplomatycznymi
ponownie zacz¢ly plynag¢ memoranda. Na
poczatku XXI w. dwie osoby podjely wy-
zwanie do zalatwienia tej sprawy: Bogustaw
Winid, zastgpca Polskiego Ambasadora
w Waszyngtonie oraz Marek Skulimowski,
wicekonsul w Konsulacie RP w Nowym Jor-
ku. Dokonali oni dokfadnej inspekeji dziet
sztuki i zaangazowali Richarda Bonczg, rze-
czoznawce artystycznego, oraz firme praw-
ng Herrick, Finestein LLP jako doradcéw.
Prawnicy skomentowali, ze prowadzenie
sprawy droga sadowa bytoby diugie i kosz-
towne, z niewielkg szansg powodzenia. Zare-
komendowali zatem rozstrzygnigcie sprawy
droga polubowng. Rozpoczeta si¢ korespon-

encja z 6wezesnym prezydentem Le Moyne
College, ks. Charlesem J. Beirne SJ, aby spro-
bowa¢ przekona¢ go, ze obrazy i makaty sa
prawowitg wlasnoscig Polski.

W 2005 r Telewizja Polska Polo-
nia wyprodukowala film dokumentalny

8 | Dzwon ,Walka
o Niepodlegtosc”, obecnie
w Stamford, USA

Lukaszowcy N.Y.’39. Przedstawial on infor-

macje o Bractwie $w. Lukasza oraz zawierat

wywiady z ks. Charlesem Beirne, Bogusta-

wem Winidem i innymi.

9 | Fragment witraza
,.Symbol Polski Odrodzonej”

w Muzeum Polskim
w Chicago
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10 | Obrazy Bractwa
Sw. tukasza w Bibliotece
Le Moyne College

11 | Uczestnicy spotkania
w Bibliotece Le Moyne
College 23 pazdziernika
2018 r., od lewej: Deborah
.Debbie” Majka, Konsul
Honorowa RP w Filadelfii;
Inga Barnello, dyrektor
Biblioteki Le Moyne College;
ks. Joseph Marina, rektor Le
Moyne College
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24 marca 2006 r. Kazimierz Ujazdowski,
dwezesny minister kultury i dziedzictwa na-
rodowego, skierowat do kancelarii prezydenta
Le Moyne College wniosck o restytucje. Od-
powiedz ks. Charlesa Beirne byla negatywna.
Powtérzyl, ze obrazy zostaly nabyte w dobrej
wierze i ze uczelnia doskonale si¢ nimi opieku-
je. Uwazal, ze bedzie najlepiej, aby pozostaly
w obecnym miejscu w bibliotece.

W filmowym wywiadzie ks. Charles
Beirne wyrazal te same opinie. Byt dos¢
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zirytowany faktem, ze obrazy zostaly wy-
mienione w zbiorze obrazéw Ardelia Hall,
na lidcie rzeczy zrabowanych przez nazi-
stéw podczas drugiej wojny $wiatowej. Co
wiecej, Krzysztof Pruszkowski, wnuk brata
Tadeusza Pruszkowskiego, doprowadzit do
zamieszania, twierdzac, ze obrazy byly tylko
wypozyczone przez artystow w 1939 r.i ze to
oni sg prawdziwymi wlascicielami. To stwier-
dzenie bylo bezpodstawne, poniewaz dzieta
sztuki zostaly zaméwione przez rzad polski
specjalnie dla Pawilonu Polskiego w Nowym
Jorku. Dodatkowo, kazdy malarz otrzymat
2400 zt za swoja prace.

W marcu 2016 r. nowy minister kultury
Piotr Glinski przestat do nowej prezydentki
Le Moyne College, Lindy LeMury, dyplo-
matyczny list, w ktérym wyjasnit znaczenie
obrazéw dla Polakéw. Zaoferowal réwniez
70 000 USD rekompensaty za odrestaurowa-
nie i konserwacje dziet sztuki w przypadku
ich powrotu do Polski. Nie otrzymat odpo-
wiedzi. Sprawa znalazta si¢ w impasie.

Mury Jerycha

W czasie mojej pracy w Fundacji Poles
in America (Polacy w Ameryce), zalozonej
przez Edwarda Pinkowskiego, znanego hi-
storyka Polonii mieszkajacego w Filadelfii,
natknatem si¢ na wiele informacji o osobisto-
$ciach i wydarzeniach, kt6ére mialy wplyw na
losy polskich emigrantéw w Ameryce. Dzig-
ki prowadzonym przeze mnie badaniom
dotyczacym zycia Bolestawa Cybisa i jego
wytworni ceramiki poznalem takze historig
Bractwa $w. Lukasza i siedmiu obrazéw w Le
Moyne. Zdziwitem si¢, gdy ten temat poru-
szyla Jolanta Kessler-Chojecka, filmowiec,
z ktérg pracowalem nad filmem dokumen-
talnym o Kazimierzu Pulaskim. W imieniu
swojej przyjaciotki Izabelli Galickiej, pracu-
jacej w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie,
zapytala, czy chcialbym zaangazowa¢ sie
w sprawe zwrotu obrazéw do Polski. Ponie-
waz nie miatem oficjalnego upowaznienia do
dziatania, najlepsze, co moglem zaoferowaé,
to napisa¢ na ten temat artykul. W 2015 r.
dwa moje artykuly na temat obrazéw w Le
Moyne i Pawilonu Polskiego ukazaly si¢
w ,Nowym Dzienniku”, polskojezycznej
gazecie wydawanej w okolicy Nowego Jor-
ku, ktéra ma licznych czytelnikéw wéréd
Polonii.



Po pewnym czasie otrzymalem list od
Jacka Milera, dyrektora Departamentu Dzie-
dzictwa Kulturowego za Granica i Strat
Wojennych w Ministerstwie Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, z prosba o skontakto-
wanie si¢ z Le Moyne College w sprawie listu
ministra, na ktéry nie bylo odpowiedzi. Za-
checal do przekonania Le Moyne College do
polskiego punktu widzenia. Dzialajac jako
Amicus Poloniae, rozpoczalem koresponden-
cje z prezydentka Lindg LeMura. Cho¢ nie
chciala rozmawia¢ o powrocie obrazéw, byta
podatna na méj argument, ze w Syracuse nie
ma nimi zbytniego zainteresowania. College
zaprojektowalo nowa strong internetowa,
prezentujaca kolekcje w internecie. Zatrud-
niono eksperta sztuki Samuela D. Grubera,
aby zbadal nowe sposoby prezentacji zbioru
i zorganizowat rade doradcza w tej sprawie.

Specjalny komitet, kierowany przez rek-
tora college’u, ks. Josepha Marine¢ SJ, miat
ponownie zbada¢ sprawe obrazéw i makat.
Niestety, po zapoznaniu si¢ z dokumentami
i wnikliwej dyskusji komitet uznal, ze obrazy
powinny pozosta¢é w Le Moyne. Po pewnym
czasie zapytalem Konsul Honorowa RP w Fi-
ladelfii, panig Deborah ,Debbie” Majke, czy
moglaby poprosi¢ o spotkanie z ks. Maring
i mozliwo$¢ zaprezentowania polskiej strony
tej sprawy. 23 pazdziernika 2018 r. w Biblio-
tece Le Moyne College, gdzie znajdowaly
si¢ obrazy, odbylo si¢ spotkanie, w ktdrym
uczestniczyli: ks. Joseph Marina, dyrektor
biblioteki Inga Barnello, konsul Deborah
Majka i ja. Rozmawiali$émy o znaczeniu tych
obrazéw dla polskiej historii i kultury, o tym,
w jaki sposob zostaly zdeponowane na uczel-
ni, co méwia istniejace dokumenty o tej
sprawie i co mial komisarz Stefan de Ropp
na myéli, kiedy je oddat pod opieke college™u.
Rozmowa byla bardzo pozytywna i zakon-
czyla si¢ decyzja o kontynuowaniu dyskusji
w pdzniejszym terminie. Kilka tygodni po-
tem otrzymalem jednak informacj¢ od ks.
Josepha Mariny, ze jest gotéw porozmawiaé

LE MO‘Q@
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z przedstawicielem polskiego Ministerstwa
Kultury o obrazach i warunkach, pod jakimi
powrdca do Polski.

Poczatkowo podczas spotkania zasuge-
rowano, aby te dziefa znalazly si¢ na wysta-
wie w powstajacym Muzeum Historii Polski
w Warszawie. Argument ten byl bardzo waz-
ny, bo pehnilyby swoja pierwotng funkeje,
czyli prezentowanie szerokiej publicznosci
polskiej historii, a nowe muzeum byloby do
tego idealnym miejscem.

Napisalem obszerny raport i przedltozy-
lem go wraz z rekomendacjami ministrowi
Piotrowi Glinskiemu, ktéry we wrzesniu
2019 r. w czasie spotkania w Ministerstwie
Kultury i Dziedzictwa Narodowego obiecal,
ze negocjacje w sprawie powrotu obrazéw
uczyni swoim priorytetem.

4 maja 2022 r. do Syracuse przybyla dele-
gacja pod przewodnictwem ministra Piotra
Glinskiego, z dyrektorem muzeum Robertem
Kostro, aby podpisa¢ umowe miedzy Le Moy-
ne College, polskim Ministerstwem Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz Muzeum Hi-
storii Polski w Warszawie na powrét siedmiu
obrazéw i czterech makat do ich ojezyzny.
Dtugie oczekiwanie dobieglo konca.

PETER]. OBST

12 | Podpisywanie umowy
w Bibliotece College’u Le
Moyne, od lewej: Robert
Kostro, dyrektor Muzeum
Historii Polski; prof. Piotr
Glinski, minister kultury

i dziedzictwa narodowego,
Linda LeMura, prezydent Le
Moyne College

(ilustracje: 1, 7-9, 11 - fot.
Peter J. Obst; 2-5 - fot. Piotr
Tomczyk / MHP; 6 - dzieki
uprzejmosci Muzeum Polskiego
w Chicago; 10 - dzieki
uprzejmosci Le Moyne College,
12 - fot. Danuta Matloch /
MKiDN)

0BRAZY BRACTWA $W. LUKASZA ORAZ MAKATY EKSPONOWANE NA WYSTAWIE SWIATOWE) W NOWYM JORKU W LATACH 1939-1940 SA CENNYM
UZUPEENIENIEM ZBIOROW MuzeuM HisToRI PoLski. W PRZYSZEOSCI ZOSTANA ZAPREZENTOWANE NA WYSTAWIE STAEE] W POWSTAJACE] NA CYTADELI
WARSZAWSKIE] SIEDZIBIE MHP. ZANIM TO JEDNAK NASTAPI, DZIELA TE MOZNA ZOBACZYC PO RAZ PIERWSZY W POLSCE PO PONAD 83 LATACH NA WYSTAWIE
czasowel Muzeum Historil PoLski ,,tukaszowcy. WIELKI POWRGT” W Muzeum NARODOWYM W WARSZAWIE (29 WRZESNIA — 23 PAZDZIERNIKA
2022 R.). EKSPOZYCJI TOWARZYSZY KATALOG ORAZ DZIALANIA EDUKACYINE.
KURATORAMI WYSTAWY DOFINANSOWANE] ZE SRODKOW MINISTERSTWA KULTURY | DzIEDZICTWA NARODOWEGO SA MONIKA MATWIEICZUK | KONRAD PYZEL.
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Rola gratiki

w dwudziestoleciu
miedzywojennym

MAGDALENA CZUBINSKA

Grafika artystyczna stata sie

w dwudziestoleciu miedzywojennym
jednym z najwazniejszych srodkow
wyrazu. Artysci zaczeli traktowac
techniki graficzne nie tylko jako
media towarzyszace malarstwu

lub rzezbie, lecz decydowali sie na
wylaczne tworzenie prac graficznych.
Mozliwos¢ multiplikowania dzieta

w licznych odbitkach pozwalata na
zwiekszenie zasiegu odbiorcow.
Nieporéwnywalna byta takze cena
grafiki w stosunku do malarstwa. Tak
wiec w momencie, w ktdrym artysci
zaczeli wykorzystywac technike
graficzng do realizacji wtasnych
zatozen programowo-artystycznych,
prace graficzne opanowaty salony
wystawowe.




ola technik graficznych przez dlu-
gi czas sprowadzata si¢ do towarzy-
szenia literackiej narracji. Ukazy-
wala sceny biblijne, ewangeliczne,
dzieta historyczne i traktaty geograficzne.
Funkgcja ilustratorska i reprodukcyjna gra-
fiki przewazala we wszystkich krajach. Od
czasu do czasu wyjatkowi artysci, tacy jak:
Hans Diirer (1490-1534), Jacques Callot
(1592-1635), Francisco Goya (1746-1828)
czy Giovanni Battista Piranesi (1720-1778),
za pomocy technik graficznych przekazy-
wali wlasne opinie, poglady, a nawet emo-
cje i fantazje. W ten sposéb grafika ze strefy
rzemiosta spokrewnionego z drukarstwem
przechodzita do obszaru sztuki. Przelom
nastapil w drugiej potowie XIX w. na wielu
plaszczyznach dziatalnosci artystycznej. Po-
jawili si¢ peintre-graveur, artyéci uprawiaja-
cy grafike, ale nieb¢dacy kopistami (termin
uzywany od 1853 r. w ,,Gazette des Beaux-
-Arts”), w Europie poznano ukiyo-e, japon-
skie barwne drzeworyty wskazujace droge
do emancypacji srodkéw wyrazu w grafice,
niektére dotychczasowe dogmaty dotycza-
ce kompozycji zmienila réwniez fotografia,
a takze doszlo do powstania spektakular-
nego zjawiska plakatu artystycznego (Jules
Chéret, 1836-1932, i Henri de Toulouse-
-Lautrec, 1864-1901).
W Polsce emancypacyjne tendencje
w grafice wystapily z niewielkim tylko
opéznieniem. Najlepsi artysci Mlodej Pol-
ski zaczgli projektowaé plakaty artystyczne
w latach dziewigédziesigtych XIX w. (np.
Stanistaw Wyspianiski, 1869-1907; Wojciech
Weiss, 1875-1950). Tak wybitni twércy re-
produkgji, jak stawny na scenie europejskiej
Feliks Stanistaw Jasiniski (1856-1899), od-
czuwali potrzebe ekspresji wlasnej osobowo-
Sci poprzez $rodki graficzne. Jasinski, arcy-
mistrz miedziorytu i akwaforty, niedo$cigly
reprodukcjonista prerafaelitéw, uwolnit wha-
sna wyobraznig, pracujagc w technice drze-
worytu, upraszczajac kompozycje, zdajac
si¢ na gruby kontur, splaszczajac forme (jak
u nabistéw), wzorujac si¢ na kadrowaniu ro-
dem z ukiyo-e i potegujac ekspresje kolorem
papieru. W grafice powstaly najwazniejsze

prace niektérych artystow, jak np. Feliksa
Jablczynskiego (1865-1928), ktéry ckspe-
rymentowal z forma (japoniskie formaty pa-
pieru, otwarta kompozycja) i z technika (ce-
ratoryt, ziarnoryt, wyzymaczka do bielizny
zamiast prasy), wskazujac innym artystom,
jak prywatna, a takze niedroga, dostepna dla
mlodych, niezamoznych artystéw jest twor-
cz0o$¢ tego rodzaju.

Zgodnie z terminologia zaproponowang
w 1897 r. przez Cezarego Jellente (1861-
1935), pisarza, krytyka literackiego i arty-
stycznego, w sztuce polskiej okoto 1900 r.
zapanowa¢ mial ,intensywizm”, charakee-
ryzujacy si¢ subiektywizmem, odejéciem od
obiektywizmu realistycznego, skupieniem na
problemach jednostki. Zainteresowanie pro-
blemami i utomnosciami pojedynczego czto-
wieka wzmagalo si¢ przez caty wiek XX, cho¢
oczywiscie pojawialo si¢ juz wczesniej, w roz-
nych okresach sztuki. Na przyklad Jacquesa
Callota, Rembrandta (1606-1669) i Jean-
-Pierre’a Norblina (1745-1830) fascynowaly
postacie kartéw, kalek i zebrakéw, Francisco
Goya otwieral oczy i umysty widzéw na bez-
myslne sadystyczne okrucieristwo zotnierzy

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

1 | Feliks Stanistaw
Jasinski, ,,Autoportret

z gasienica”, okoto 1900,

drzeworyt wzdtuzny,

papier zeberkowy,

wym. 15,2 X 11,2 cm
(w zbiorach Muzeum

Narodowego w Warszawie)
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2 | Leon Wyczétkowski,
.Kosciét sw. Wojciecha
zimg" (plansza 15 z teki
Lublin), 1919, autolitografia
kreda, barwna, papier
chinski, szary, wym. 26,5

X 37,6 cm (w zbiorach
Muzeum Narodowego

w Krakowie)

3 | Jan Hrynkowski,
JTancerka”, okoto 1919,
litografia barwna, papier,
Wym. 14,2 X 12,3 cm

(w zbiorach prywatnych
rodziny artysty),
reprodukcja STUDIO ST

Krakow

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

francuskich i bestialstwo kazdej wojny.
Henriego de Toulouse-Lautreca pociagat
polswiatek Paryza z mnogoscia uzaleznien,
skrzywien seksualnych. Kolejni twércy prze-
kraczali kolejne granice przedstawiania zy-
cia prywatnego, seksualnego (Egon Schiele,
1890-1918) oraz wykluczenia ckonomicz-
nego, rasowego czy religijnego. Dzigki takim
postawom grafika stawala si¢ coraz bardziej
atrakcyjng formg wypowiedzi dla mlodych,
buntujacych si¢ artystow. Sprzyjala temu
takze moda na teki graficzne (we Francji
popularne od 1863 r.). W Polsce w 1903 .
ukazala si¢, z inicjatywy Feliksa Mangghi
Jasienskiego, Teka Polskich Grafikéw w 120
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recznie sygnowanych egzemplarzach, wyda-
nych w zaktadzie litograficznym Aureliusza
Pruszyniskiego. W 1904 r. ukazala si¢ Teka
Melpomeny, w 1909 r. — Teka Graficzna
oznaczona nr. 1, z zaledwie 6 grafikami od-
rebnych indywidualnoéci twérczych. Roz-
poczela sie skuteczna popularyzacja grafiki.
Leon Wyczotkowski (1852-1936) wydat 15
tek graficznych przede wszystkim w technice
litografii, ale i kwasorytu (teka Zazry), ktdre
sa mistrzowskim popisem techniki i swo-
istym dziennikiem podrézy. Wyczétkowski
eksperymentowal w grafice ze wszystkimi
technikami. Graficzne oeuvre tego artysty
jest tak rozlegle, tak obfite i zréznicowane, ze
trudno w skrétowej formie oméwic jego zna-
czenie dla artystéw dwudziestolecia migdzy-
wojennego. Istotny wplyw na dalszy rozwdj
grafiki wywarla takze tworczos¢ Witolda
Wojtkiewicza (1879-1909), faczaca symbo-
lizm z ekspresjonizmem, a nawet antycypu-
jaca elementy wyobrazni surrealisty.

Przed pierwsza wojng $wiatowa grafika
ostatecznie opuscila nisz¢ tworczosci rze-
mieslniczej, zwlaszcza ze pojawita sie, takze
jako samodzielna dziedzina, w nauczaniu
akademickim. Co prawda techniki litografii
zaczeto nauczaé w Szkole Rysunku i Malar-
stwa w Krakowie juz w 1843 ., ale dopiero
w 1909 r. powotano Szkole Specjalng Gra-
fiki. Prowadzil j3 J6zef Pankiewicz (1866-
1940), kedry uprawial suchg igle z akwaforta
jedynie przez 12 lat, ale stat si¢ niedo$cignio-
nym wzorem ze wzgledu na perfekcjonizm
techniczny, ascetyczny minimalizm srodkéw
i kondensacj¢ tresci. Samodzielna Katedra
Grafiki przy krakowskiej Akademii powsta-
ta w 1923 1. Objat ja Jan Wojnarski (1879-
1937), uczen Leona Wyczétkowskiego,
ktéry nie przyjat propozycji objecia tego sta-
nowiska. Kolejne pokolenie artystow, ktdre
rozpoczelo tworzy¢ tuz przed pierwsza woj-
ng $wiatowa, to: Jan Rubczak (1884-1942),
Karol Mondral (1880-1957), Wlodzimierz
Konieczny (1886-1916), Wanda Komorow-
ska (1873-1946) i Konstanty Brandel (1880-
1970), tworzacy lacznik pomiedzy dwiema
epokami.

W 1917 r., kt6ry otworzyl epoke 20-le-
cia migdzywojennego, powstalo w Krako-
wie ugrupowanie Ekspresjonistéw Polskich
(od 1919 r. nazywajacych sicbie formista-
mi). Formiéci, do ktdérych nalezeli m.in.

Tytus Czyzewski (1880-1945), Zbigniew



(1885-1958) i Andrzej (1888-1961) Pro-
naszkowie, Leon Chwistek (1884-1944)
i Waclaw Wasowicz (1891-1942), Stanistaw
Ignacy Witkiewicz (1895-1939) i Jan Hryn-
kowski (1891-1971), usilowali wypracowa¢
nowe formuly stylu opartego na zatozeniach
kubizmu, futuryzmu i ekspresjonizmu, uzu-
pelniane wplywami podhalanskiego ma-
larstwa na szkle i tradycjami polskiej sztuki
cechowej. Artysci sprzeciwiali si¢ naturali-
zmowi. Z grona formistéw znaczace grafiki
zostawil Jan Hrynkowski. Z okolo 1919 r.
pochodza litografie ,, Tancerka” z zapisem ru-
chu postaci oraz ,Winda i ja’, takze bedaca
probg oddania ruchu i czasu. Formisci upra-
wiali réwniez grafike uzytkowa: plakat, ilu-
stracje ksigzkows, okladki.

Silnie ekspresyjne byly prace artystow
z kregu poznanskiego ,Buntu’: Jerzego
Hulewicza (1886-1941), Stefana Szmai
(1893-1970), Wiadystawa Skotarka (1894-
1969), Stanistawa (1889-1942) i Malgorzaty
(1899-1978) Kubickich. W 1916 r. w Pozna-
niu zaczg¢lo wychodzi¢ czasopismo ,Zdréj”
o programie pokrewnym ekspresjonistom
niemieckim, cho¢ jednocze$nie w fazie po-
czatkowej pozostajace pod wplywem roman-
tyczno-ekspresyjnych pogladéw Stanista-
wa Przybyszewskiego. Pozostajac pod jego
wplywem, Jerzy Hulewicz pisal manifest My,
w ktdrym uznawal pojecie formy jako wyraz
wewnetrznej tresci, jako zlanie si¢ Ducha
z Absolutem, przy czym forma byta wazniej-
sza niz tre$¢. W pracach przewazala tema-
tyka antywojenna, rewolucyjna, nasycona
grozg, agresja, strachem, $miercia, walkg plci.
Stosowano krzykliwy kolor i deformacje ce-
chujaca antyestetyzm. Forma byla uprasz-
czana, geometryzowana, ckspresyjna. Celem
bylo dotarcie do jazni artysty. Grupa ,,Bunt”
dziatata 0d 1918 do 1920 1.

W latach 1919-1921 w Lodzi funkcjono-
wala pokrewna w zatozeniach teoretycznych
~Buntowi” grupa ,,Jung Idysz”, do ktérej na-
lezeli m.in.: Jankel Adler (1895-1949), Ma-
rek Szwarc (1892-1958), Henryk Berlewi
i Wincenty Brauner (1887-1944). W grafice
artysci wypowiadali si¢ najczgéciej za pomo-
ca ekspresyjnego linorytu.

W latach dwudziestych XX w. powsta-
lo w Warszawie Stowarzyszenie Artystow
Polskich ,Rytm”, sytuujace si¢ posrodku
sceny artystycznej, miedzy awangardg a gru-
pami o umiarkowanie konserwatywnyc

pogladach artystycznych. Zalozyli je artysci
zwiazani z krakowska ASP. Charakterystycz-
ng cecha tej grupy byto odwolywanie si¢ do
sztuki ludowej, zainteresowanie w duzej
mierze odziedziczone po artystach Mtodej
Polski. Stowarzyszenie byto plaszczyzna do
dyskusji o sztuce twdrcéw o réznych po-
gladach. Jego czolowymi grafikami byli:
Wihadystaw Skoczylas (1883-1934), Zofia
Stryjeriska (1891-1976), Leopold Gottlieb
(1879-1934), Waclaw Roguski, Tadeusz

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

4 | lerzy Hulewicz,
,Dzwon" (,Wisielec"), 1917,
linoryt, papier, wym. 24,5 x
18 cm (w zbhiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie)

5 | Stanistaw Kubicki,
Wieza Babel 1", 1917,
linoryt, papier zeberkowy,
wym. 17,8 X 18,2 cm

(w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie)
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6 | Wiadystaw Skoczylas,
.Pochdd zhéjnikow”

(z Teki zbdjnickiej), 1920,
drzeworyt kolorowany,
papier zeberkowy, wym.
20,2 X 27,8 cm (w zbiorach
Muzeum Narodowego

w Warszawie)
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Gronowski, Zygmunt Kaminski (1888-
1969) i Eugeniusz Zak (1884-1926). Ugru-
powanie ,,Rytm” miato wplyw na powstanie
dekoracyjnego stylu w okresie dwudziestole-
cia miedzywojennego. Szczytowe osiagniecia
artystyczne przypadly na rok 1925, wyrazem
czego byly liczne nagrody dla polskich twér-
céw podczas Miedzynarodowej Wystawy
Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu. Uprawiano
rézne techniki, powstaly wybitne przykiady
grafiki uzytkowej: ilustracje Stryjenskiej, pla-
katy Gronowskiego. Prace charakteryzowaty
si¢ stylizacyjnymi uproszczeniami bryl, ich
geometryzacja (ostre krawedzie stycznych
plaszczyzn) oraz dazeniem do zaakcentowa-
nia rytmu w kompozycji. Ostatnia wspdlna
wystawa zorganizowana zostata w 1932 .
Kluczowa postacia tego okresu dla okre-
$lania autonomii sztuki graficznej byt Wta-
dystaw Skoczylas, kt6ry poszukiwat stylu na-
rodowego, siegajac po sztuke Podhala i drze-
woryt ludowy (podobnie futurysci rosyjscy
odwotywali si¢ do tradycji tuboka — drze-
worytu ludowego). Jego ekspresjonizm po-
krewny byt twérczosci artystéw niemieckich
zwiazanych z ugrupowaniami ,,Die Briicke”
i ,Der Blaue Reiter”. Przy wspétudziale Sko-
czylasa powolano w 1919 r. Zwigzek Pol-
skich Artystéw Grafikéw, w keorego sktad
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wchodzili m.in.: Franciszek Siedlecki (1867-
1934), Tadeusz Cieslewski-syn (1895-1934),
Tadeusz Gronowski (1894-1990), Wiktoria
Goryniska (1902-1945), Adam Péttawski
(1881-1952).

W 1925 r. z inicjatywy Skoczylasa i Lu-
dwika Gardowskiego (obydwaj byli wtedy
profesorami warszawskiej ASP) powstalo
Stowarzyszenie Polskich Artystéw Gra-
tikéw ,Ryt”, gloszace kult czystej grafiki,
wyzwolonej z wplywéw malarstwa. Wigk-
szo§¢ artystow uprawiata druk wypukly:
drzeworyt lub linoryt. Najwicksza grupe
w stowarzyszeniu stanowili uczniowie Sko-
czylasa (Stanistaw  Ostoja-Chrostowski,
1897-1947; Tadeusz Cieslewski-syn; Wik-
toria Gorynska; Janina Konarska, 1900-
1975; Bogna Krasnode¢bska-Gardowska,
1900-1986; Stefan Mrozewski, 1894-1975;
Mieczystaw Jurgielewicz, 1900-1983 i wie-
lu innych). Charakteryzowala ich ch¢é do-
skonalenia techniki drzeworytu, ale takze
upodobanie do opowiadania i anegdoty.
W 1923 r. Skoczylas kategorycznie dekla-
rowal, ze grafika artystyczna stanowi od-
r¢bny dzial sztuk plastycznych i ma whasne,
odr¢bne od malarstwa cele i forme. Stowa-
rzyszenie ,Ryt” organizowalo wiele wystaw,
brato udzial w wystawach zagranicznych,



odniosto sukcesy na Powszechnej Wystawie
Krajowej w Poznaniu (1929).

Zalozeniom ,Rytu” sprzeciwiali si¢ ar-
tySci awangardowi i zwiazani z lewica, jak
Wihadystaw Strzeminski (1893-1952), keo-
ry zarzucal artystom tego stowarzyszenia
tradycjonalizm, dekoracyjno$¢, narodowa
tromtadracje i nickorczace si¢ poszukiwa-
nie stylu narodowego w sztuce ludowej lub
puste efekty dekoracyjne (co zarzucano za-
zwyczaj malarzom kolorystom). W 1924 r.
powstal w Eodzi ,Blok Kubistéw, Supre-
matystéw i Konstruktywistéw”. Nalezeli do
niego m.in.: Wiadystaw Strzeminski, Hen-
ryk Berlewi (1894-1947), Henryk Stazewski
(1894-1988), Mieczystaw Szczuka (1898-
1927), Teresa Zarnoweréwna (1897-1949).
Zwracaly uwagg ich projekty grafiki uzytko-
wej: plakaty, okladki czasopism (,Zwrotni-
ca”), druki ulotne, ilustracje, okladki ksigzek
stworzone na podstawie zalozen konstrukty-
wistycznej awangardy. Rewolucyjno-awan-
gardowe projektowanie graficzne miato
réwniez swojg wersj¢ zmigkczona, wykorzy-
stujaca zgeometryzowane, ale i dekoracyjne
kompozycje art déco. W 1926 r. powstala
grupa ,Praesens’, ktadaca nacisk na projek-
towanie architektoniczne i sztuke (w tym
grafike) uzytkowa. W 1929 r. Wiadystaw
Strzeminski, Katarzyna Kobro (1898-1951)
i Henryk Stazewski zalozyli grupe ,a. r.”, kto-
rej cztonkowie eksperymentowali z nowymi
uktadami typograficznymi.

Zwiazany z konstruktywizmem byl réw-
niez Karol Hiller (1891-1939), twérca tech-
niki graficznej, zwanej heliografika.

W 1930 r. w Krakowie powstata pierw-
sza ,Grupa Krakowska” zrzeszajaca lewicu-
jacych konstruktywistéw (grupa dziatata do
1937 r.). Jej czlonkami byli: Stanistaw Oso-
stowicz (1906-1939), Sasza Blonder (1909-
1949), Leopold Lewicki (1906-1973), Jo-
nasz Stern (1904-1988), Eugeniusz Waniek
(1906-2009), Adam Marczynski (1908-
1985), Aleksander Winnicki (1911-2002).
Artysci ci, na og6l pochodzacy z ubogich
rodzin na Kresach Wschodnich, przyjezdza-
li do Krakowa z silnym poczuciem ekono-
micznych nieréwnosci. Podejmowali tematy,
ktére pokazywaly codzienno$¢ robotnikéw,
oddawaly zjawiska ponizenia, nieréwno-
$ci i wykluczenia spolecznego. Realizm ich
prac byl syntetyczny i skondensowany, na-
suwajacy skojarzenia ze zjawiskiem Neue

Sachlichkeit w sztuce niemieckiej lat dwu-
dziestych XX w. Ich sztuka, unikajaca abs-
trakcjonizmu i ekspresjonizmu, opierala si¢
na brutalnym realizmie.

W twoérczosci formistéw, ekspresjoni-
stéw, czlonkéw ,Rytu” i artystéw awangar-
dowych spotykaja si¢ rézne, czesto antago-
nistyczne watki i tendencje. U jednych jest
to fascynacja miastem, technika i maszyna
czy ruchem, u innych mocne podkreslanie
doswiadczeni jednostki (wojna, choroba, bél,
rozpacz, depresja). Czasem jest to dystopij-
ny, pesymistyczny katastrofizm cywilizacyj-
ny lub przeciwnie — optymistyczna wiara
w mozliwosci cztowieka i nauki, propagujaca
higiene i zdrowy tryb zycia na $wiezym po-
wietrzu. Istniala takze tworczo$¢ korzysta-
jaca z teorii psychoanalizy, postugujaca sie
groteska i absurdem, wpisujaca si¢ w poetyke
nadrealizmu (np. prace Brunona Schulza,
1892-1942).

Grafika szybciej niz malarstwo reagowa-
la na rzeczywisto$¢, ostrzej j3 komentowala
i krytykowata. Smielej wchodzita w éwiat
probleméw spofecznych, ale takze do $wiata
surrealizmu, fantastyki i oniryzmu. Stafa si¢
dajacym olbrzymie mozliwosci artystyczne
punktem wyjscia dla sztuki powojennej.

MAGDALENA CZUBINSKA
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7 | Wiktoria Gorynska,

. Szermierka”, 1934,

drzeworyt, hibutka, wym.
26,5 x 19,7 cm (w zbiorach
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Od warownej twierdzy
do centrum sztuki
ogrodowe;

JACEK KUSMIERSKI
EUKASZ PRZYBYLAK

&

Zamek Sarny w Scinawce Gdrnej to jedna z najwiekszych
historycznych rezydencji na terenie Dolnego Slaska.
Towarzyszacy jej niezwykle cenny park krajobrazowy autorstwa
wybitnego projektanta Eduarda Petzolda stat sie inspiracja

do zatozenia pierwszego w Polsce centrum sztuki ogrodowej.

(Zbiory Herder-Institut w Marburgu, Niemcy)




amek Sarny (dawniej Schloss

Scharfeneck) w Scinawce Gérnej

polozony jest w pdinocnej czesci

dawnego Hrabstwa Klodzkiego
(obecnie pow. klodzki w woj. dolnoslaskim)
u podnéza Goér Stolowych, Gér Sowich
oraz G6r Kamiennych. Posiadtos¢ skladata
si¢ z zespolu budynkéw mieszkalnych i fol-
warcznych, wzniesionych na skalnym ostro-
gu, oraz 60-hektarowego zalozenia parkowo-
-krajobrazowego, silnie zespolonego z nie-
zwykle malowniczym krajobrazem dolin
rzek Wlodzicy i Scinawki.

Poczatki Zamku Sarny sicgaja juz praw-
dopodobnie XV stulecia, kiedy wzniesiono
tutaj mieszkalng wiez¢ obronng. Ta, dzigki
mecenatowi kolejnych wiascicieli majatku,
rodom von Reichenbach (lata 1565-1625),
von Gétzen (lata 1661-1875) oraz rodzinom
Schneider (lata 1876-1917) i Réfler-Pop-
pler (lata 1917-1945), ewoluowata do posta-
ci rozleglego i ufortyfikowanego kompleksu
zabudowan folwarczno-mieszkalnych. Rene-
sansowy dwor obronny, ufundowany przez
Fabiana von Reichenbacha w 1590 r., byt
w chwili powstania jedng z najokazalszych

b
[P

rezydencji Hrabstwa Klodzkiego. Lata dwu-
dzieste XVIII w. i fundacje Franza Antona
von Goétzena przyniosty zamkowi wyjatkowe
elementy w postaci kaplicy $w. Jana Nepomu-
cena z bogatymi polichromiami autorstwa
Johanna Franza Hoffmanna oraz ozdobnego
ogrodu z wystawnym pawilonem, zwanym
Palacem Letnim, ktérego wnetrze takze
ozdobily polichromie Hoffmanna. Udosko-
nalana technicznie i przeksztalcana stylowo
rezydencja przetrwata wszystkie zawieruchy
dziejowe do 1945 ., kiedy to czerwonoarmi-
$ci spladrowali wnetrza i zniszczyli obszerne
wyposazenie wszystkich budynkéw zamko-
wego kompleksu.

Transformacja systemowa i likwidacja
Przedsigbiorstw  Gospodarstwa Rolnego
utrwalily trwajacy ponad 20 lat proces upad-
ku Zamku Sarny. W 2010 r. o jego przejecie
starata si¢ brytyjska fundacja Save Britain’s
Heritage, dziafajaca pod patronatem Karola,
ksigcia Walii. Pomimo zaawansowanych prac
koncepcyjnych, przewidujacych adaptacje
zespotu do celéw komercyjno-kulturalnych,
oraz osobistej wizyty nastgpcy brytyjskiego
tronu, nie zdotano sfinalizowa¢ transakeji

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

1 | Widok na przysiétek

Sarny z zamkiem

w Scinawce Gornej
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2 | Eduard Petzold na
fotografii z okoto 1889-1890
podczas prac rearanzacji
parku wokdt zamku Twickel
w Holandii
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z powodéw formalnych. Kolejne lata pogtle-
bily ogélne przeswiadczenie mieszkancéw
i sympatykéw dziedzictwa o impasie, w ja-
kim znalazt si¢ zamek. Sytuacja odmienita
si¢ niespodziewanie pod koniec 2013 r., gdy
do przetargu ogloszonego przez Agencje
Nieruchomosci Rolnych przystapilo trzech
wspdlnikéw z Warszawy. Kilka miesiecy
pozniej nowi gospodarze powotali Fundacje
Odbudowy Dworu Sarny i rozpoczeli mo-
zolny proces rewitalizacji calego kompleksu,
ktéry trwa do dzi$. Przeprowadzona w la-
tach 2014-2021 gospodarka drzewostanem
pozwolila odstoni¢ historyczna kompozycje
parku autorstwa wybitnego projektanta Edu-
arda Petzolda. Na niespetna 2,5 ha znajduje
si¢ az dziewi¢¢ pomnikowych okazéw drzew,
z czego najstarszy dab szyputkowy ma okoto
400 lat. W toku prowadzonych prac park zo-
stal oczyszczony takze z kilku ton odpadéw
komunalnych, skltadowanych na jego terenie
od co najmniej polowy lat osiemdziesiagtych
ubieglego wicku.

Dzi¢ki staraniom Fundacji Odbudowy
Dworu Sarny, a takze finansowemu wspar-
ciu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz Urzedu Marszatkowskie-
go Wojewddztwa Dolnoslaskiego, kolejne
budynki Zamku Sarny odzyskuja dawny
blask. W dawnym Domu Bramnym otwarto
kawiarni¢, a w stajni i mieszkaniach stuzby

9-10 2022

komfortowy hotel ,Dom Kompozytoréw”
i restauracje. Do najnowszej realizacji nalezy
hotel ,Dom Szwajcara” w dawnej owczarni,
otwarty wiosng 2022 r. Zamek Sarny coraz
bardziej zyskuje na popularnosci wsréd pol-
skich i zagranicznych gosci.

Zamek Sarny jest dzisiaj waznym punk-
tem takze na kulturalnej mapie Polski dzieki
wspotorganizacji wydarzen Miedzynaro-
dowej Letniej Szkoly Muzyki Dawnej oraz
Festiwalu Goéry Literatury, zainicjowanego
przez laureatke literackiej Nagrody Nobla,
Olge Tokarczuk. W 2020 r. swoja dziatal-
no$¢ zainaugurowalo tu pierwsze w Polsce
centrum sztuki ogrodowej, ktdrego patro-
nem zostal Eduard Petzold.

Eduard Petzold, wlasc. Carl Eduard
Adolph Petzold (ur. 1815 Konigswalde, obec-
nie Lubniewice; zm. 1891 Blasewitz, dzisiej-
sza dzielnica Drezna), jest autorem okolo 174
projektéw ogrodéw i parkéw rezydencjonal-
nych, a takze miejskich skweréw i promenad
na terenie wspofczesnych Niemiec, Polski,
Czech, Holandii, Austrii, Bulgarii i Turcji.
Rozpoczeta przez niego w 1831 r. nauka
ogrodnictwa w Parku Muzakowskim pod
kierunkiem Jacoba Heinricha Rehdera i ksie-
cia Hermanna von Piickler-Muskau, byla roz-
wijana dzi¢cki wizytom w Wielkiej Brytanii,
WHoszech, Frangji i Szwajcarii. Dzialalno$¢ na
polu teoretycznym uczynita z Eduarda Petzol-
da najwazniejszego reprezentanta tzw. muza-
kowskiej szkoly ogrodniczej, wprowadzajac
go jednoczesnie do grupy czolowych teore-
tykéw europejskiego ogrodnictwa, znanych
z dziatalno$ci w koricu XVIII i calym XIX w.

Pomimo licznych projektéw realizowa-
nych od Holandii po dzisiejszy Stambut dla
przedstawicieli rodéw kroélewskich, arysto-
kracji i przemystowej magnaterii, Eduard
Petzold nie zyskal w $wiecie wspdlczesnego
ogrodnictwa i architektury krajobrazu wiel-
kiej popularnosci, chociaz jego wkiad w roz-
woj dziewietnastowiecznej mysli krajobra-
zowej jest nie mniejszy niz stynnych i czesto
cytowanych Humphry Reptona, Christiana
Hirschfelda czy Hermanna von Piickler-Mu-
skau. Nie bez znaczenia sa tutaj takze cechy
osobowoéci Eduarda Petzolda, dalece odbie-
gajace od tych reprezentowanych chociazby
przez barwnego ksigcia Pucklera. Na krot-
kotrwalos¢ rozpoznawalnosci warsztatu pro-
jektowego Eduarda Petzolda oraz zywotno$¢
formutowanych przez niego pryncypiéw



projektowych miala takze wplyw popular-
no$¢ zatozonej przez Petera Josepha Lenné
Krélewskiej Krajowej Szkoly Lesnej oraz
Akademii Ogrodniczej w Poczdamie. Je-
den z jej ucznidéw, Gustav Meyer, wyksztal-
cit we wspdlpracy ze swoim nauczycielem,
Peterem Josephem Lenné, bezkonkurencyj-
ne na terenie 6wezesnego Krélestwa Prus
podstawy ksztatcenia w fachu ogrodnictwa
krajobrazowego.

Pomimo popularnoéci wspomnianych
tworcéw nie udato im si¢ jednak zmonopoli-
zowa¢ swoimi projektami krajobrazu dawne;j
prowingji Slask w zakresie, w jakim uczxni{
to Eduard Petzold. Na terenie dawnego Sla-
ska zaprojektowat on 54 zalozenia ogrodo-
we i parkowe oraz obiekty miejskiej zieleni
publicznej. To tutaj w 1834 r. stawial swoje
pierwsze zawodowe kroki, zostajac asysten-
tem Jacoba Heinricha Rehdera i przejmujac
piecze nad realizacja jego projektu dla parku
zamkowego w Siedlisku (woj. lubuskie, pow.
nowosolski). Do najznamienitszych $laskich
realizacji Petzolda nalezy zaliczy¢ projeke dla
parku patacowego w Dobrej (1856 r., woj.
opolskie), w Henrykowie (1863 r., woj. dol-
noslaskie), park miejski w Legnicy (1863 r.,

woj. dolnoslaskie) oraz park palacowy
w Kliczkowie (1880 r., woj. dolnoslaskie).
Fundatorem pote¢znej przemiany kom-
pozycyjnej doliny rzeki Wlodzicy, nad ktéra
géruje Zamek Sarny, byt Heinrich Schneider,
fabrykant z Walimia, bedacy wiascicielem
klucza posiadtosci Scharfeneck od 1876 r.
Zaproszony przez Schneidera do Zamku Sar-
ny planista wykorzystal dziewi¢tnastowiecz-
ne nawarstwienia kompozycji zamkowego
parku wprowadzane przez rodzing von Got-
zen oraz relikty epok wcze$niejszych, zwia-
zanych chocby z funkcjonujacym u podnéza
zamkowej skarpy zwierzyficem. W rezultacie
w otoczeniu barokowego pawilonu ogrodo-
wego, tzw. Patacu Letniego, zaaranzowany
zostal ozdobny pleasure ground, oddzielony
od pozostalej czgéci posiadtosci zakolem rze-
ki Wiodzicy. Drewniana kladka oraz most
zapewnialy komunikacje wypoczynkowej
czgéci zalozenia ogrodowego z obszarem
tzw. parku gornego, usytuowanego na miej-
scu dawnego zwierzynica. W tej przestrzeni
Petzold zaprojektowal diuga aleje parko-
wa, obsadzong szpalerami wyst¢pujacego
lokalnie klonu gérskiego (Acer pseudopla-

tanus). Nowa (zachowana do dzisiaj) aleja

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

3 | Wspdtczesny widok
na dawny Dom Zarzadcy
oraz budynek mieszkalny

zamku w Sarnach

z wiezowg klatka schodowg
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4 | Polichromia

na sklepieniu zamkowej
kaplicy $w. Jana
Nepomucena w Sarnach
21738 1. autorstwa Johanna
Franza Hoffmanna

5 | Wnetrze jednego

z pokoi hotelowych

w budynku dawnej stajni

i stuzbéwki znanego
obecnie jako hotel ,,Dom
Kompozytorow" (wnetrza
projektu Agaty Rome-Dzidy)
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podkreslata jednoczesnie gléwnag o$ kompo-
zycji przestrzennej calego zalozenia. Prawie
kilometrowej dlugoéci os wlaczata do kom-
pozycji parku rozlegly krajobraz dna doliny
Wihodzicy, rozciagajacej si¢ na potnoc od za-
budowan zamkowych.

Warsztat projektowy Eduarda Petzolda
zostal za sprawa Heinricha Schneidera od-
ci$niety na powierzchni ponad 60 ha, roz-
ciagajacej si¢c pomiedzy nalezacym do niego
Zamkiem Sarny oraz renesansowym dworem

9-10 2022

we Wiodowicach. Ten drugi, bedac od stule-
ci rezydencja satelickg dla zamku, wyznaczat
wraz ze swoim ogrodem tarasowym poéinoc-
ny skraj zasiegu rozleglego zatozenia parko-
wo-krajobrazowego. Malownicze meandry
Whodzicy, rozlegle faki, strome zbocza doliny,
przecinajace je jary oraz bijace z wnetrza ziemi
zrédla wody mineralnej staly si¢ w rekach kra-
jobrazowego planisty plastycznym materia-
tem budujacym jedno z najbardziej rozleglych
zatozen parkowych na terenie ziemi klodzkiej.
Okoliczne wzniesienia i wiericzace je budow-
le, jak chociazby wieza widokowa na szczycie
Gory $w. Anny, staly sie¢ takze integralng cze-
$cig licznych powigzan widokowych pomie-

zy wszystkimi komponentami krajobrazu
doliny Wlodzicy. Dziewigtnastowieczna fa-
scynacja piesza turystyka krajoznawczg nie
omingta takze przysiétka Sarny w Scinawce
Gornej. Uklad drég przecinajacych przysio-
lek, folwark zamkowy oraz park byly wlaczo-
ne w rozlegly system szlakéw pieszych, tacza-
cych si¢ z odcinkami drég oplatajacymi takze
pobliskie Wzgdrza Wiodzickie. Do dzisiaj na
zboczu wznoszacej si¢ nad zamkiem Géry Gaj
odszuka¢ mozna $lady dawnych szlakéw oraz
towarzyszacych im platform widokowych,
w ktérych wedrowey mogli podziwia¢ idyl-
liczny krajobraz.



Dotychczasowy  przeglad = wszystkich
udokumentowanych zalozern ogrodowych
i parkowych, nad kedrych kreacja pracowal
Eduard Petzold pokazuje, iz 37 obiektéw
jest obecnie w stanie zlym lub graniczacym
z catkowitym zanikiem. Kolejne 52 zalozenia
s3 niemozliwe do zidentyfikowania w krajo-
brazie. Nadal jednak 84 zalozenia ogrodowe
zlokalizowane na terenie Polski, Niemiec,
Holandii, Czech oraz Bulgarii reprezentujq
stan zachowania umozliwiajacy identyfika-
cje czgdci lub catosci kompozycji przestrzen-
nej stworzonej przez Petzolda.

Rozlegly kompleks parkowo-krajobrazo-
wy Sarny na Dolnym Slasku, pomimo wspo-
mnianych przeksztalcern wlasno$ciowych,
jest w swojej historycznej skali wyjatkowo
cennym przykltadem mysli krajobrazowe;
drugiej potowy XIX w., pozwalajacym takze
na utrwalenie pamieci o jego tworcy.

W czerweu 2020 r. Fundacja Odbudowy
Dworu Sarny powotfata do zycia pionierskie
w Polsce centrum interpretacji ogrodowego
dziedzictwa — Europejskie Centrum Sztuki
Ogrodowej (ECSO). Narodzito si¢ ono pod
patronatem ucznia wielkiego mistrza i krajo-
brazowego wizjonera, ksiqcia Hermanna von
Piickler-Muskau, ktérym byt Eduard Petzold.
Europejskie Centrum Sztuki Ogrodowej im.
Eduarda Petzolda to innowacyjna spoleczna
inicjatywa, ktdrej zalazki kreslone byly przez
wlascicieli Zamku Sarny juz w 2014 r.

Na przykladzie najbardziej charaktery-
stycznych dla danych okreséw stylowych
ogrodéw z terenu historycznego Slaska pla-
nowana jest rozbudowana narracja wysta-
wiennicza, poswiecona historii europejskiej
sztuki ogrodowej. Bedzie ona tworzy¢ czegsé
stala ekspozycji ECSO jako Galeria sztuki
ogrodowej Slaska, a najwazniejszymi jej wat-
kami beda: kulturowa historia ogrodéw, spe-
cyfika i historia rzemiosl, inzynieria i wzor-
nictwo ogrodowe, warsztat ogrodnikow
i projektantéw. Ilustracja opowiesci beda
analizy i wielkoskalowe makiety najcenniej-
szych zalozen ogrodowych oraz elementéw
ich wyposazenia. Tak ksztaltujaca si¢ prze-
strzeni galerii stalej ECSO bedzie zaledwie
jedna z trzech, keérym dedykowana zostanie
przestrzen przyszlej siedziby centrum. Dru-
ga ckspozycja stala ukaze zycie i twérczosé
Eduarda Petzolda. To podczas zwiedzania
tej ekspozycji goscie beda mogli pozna¢ nie
tylko fascynujacg histori¢ zycia urodzonego

w dzisiejszych Lubniewicach tworcy kra-
jobrazu dziewigtnastowiecznej Europy, ale
takze jego warsztat projektowy. Czgé¢ wysta-
wy w polaczeniu z planowang dzialalnoscig
wydawnicza ECSO niesie nadzieje¢ na mery-
toryczne wsparcie osob i instytucji stykaja-
cych si¢ bezposrednio z zachowanymi przy-
ktadami komponowanego przez Petzolda
krajobrazu lub zatozen tworzonych pod jego
silnym wplywem.

O wystawienniczej aktywnosci Cen-
trum, jak réwniez wspdlpracy z krajowymi
i zagranicznymi instytucjami oraz os$rodka-
mi akademickimi bedzie $wiadczyé trzecia
czgé¢ ekspozycyjna, poswiecona wystawom
czasowym.

Wszystkie ~ wymienione — przestrzenie
ckspozycyjne zajma wnetrze jednego z naj-
wigkszych budynkéw kompleksu zamko-
wego Sarny — dawnej stodoly. Ten wznie-
siony w 1857 r. w pélnocnej czgéci zespotu
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6 | Widok z gtéwnego
whnetrza tzw. Parku Gornego
na budynek mieszkalny
kompleksu zamkowego

w Sarnach

7 | Widok na aleje parkowa
z lat 1880-1890 wedtug
projektu Eduarda Petzolda
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8 | Whnetrze stodoty

z 1857 r. przewidzianej

na siedzibe Europejskiego
Centrum Sztuki Ogrodowej
im. Eduarda Petzolda
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budynek flankuje od péinocy rozlegly dzie-
dziniec folwarczny. Ma blisko 65 m dtugo-
§ci i zostal posadowiony na skalistym wy-
plaszczeniu terenu. W czgéci wschodniej
wykracza poza krawedz skalnej potki, dzigki
czemu zyskat dodatkowa kondygnacje poto-
zong ponizej gléwnego wnetrza. Kamienne
$ciany tego poziomu budynku kryja w so-
bie wykute w litym piaskowcu kolumny,
wspierajace murowane sklepienie. Ta czes¢
jest reliktem wczesniejszej budowli, kté-
rej dolne izby pelnily funkcje pomieszczen
celnych dla towaréw przewozonych przez
Zamek Sarny od strony pobliskiej Nowej
Rudy. Przy wykorzystaniu przetrwatych
tu okoto dwustuletnich detali architekto-
nicznych planowane jest stworzenie Sali
Warsztatowo-Edukacyjnej.

Nad projektem koncepcyjnym i budow-
lanym ECSO czuwa ceniony w kraju i na
$wiecie architeke, Jakub Szczesny, ktdry wraz
z zespolem stworzyl projekt adaptacji wne-
trza dawnej stodoly do zupelnie nowych
funkgji. Przestrzen gléwna zyskata w projek-
cie wykute w skale audytorium, bedace réw-
niez klatkg schodows, taczaca gléwna hale
wystawowa z sala warsztatowa na poziomie
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minus 1. Rozlegte wnetrze gtéwnej sali zosta-
nie wypelnione mobilnymi elementami sce-
nograficznymi, dzielacymi calg przestrzeri na
gabinety odpowiadajace kolejnym epokom
stylowym sztuki ogrodowe;.

Funkcje zwigzane z obstuga publicznosci,
w tym kawiarnia i punket sprzedazy pamia-
tek, zostang umieszczone w wolno stojacym
segmencie zbudowanym tuz przy gléwnym
wejsciu do budynku. Obiekt ten, o ksztalcie
sze$cianu, bedzie catkowicie neutralnym wi-
zualnie i konstrukeyjnie dla wnetrza zabyt-
kowej stodoty implantem, pozwalajacym na
stworzenie w petni funkcjonalnego zaplecza
turystycznego ECSO.

Dawne wrota do stodoly zostana prze-
szklone, zapewniajac szeroki widok na
zamkowy dziedziniec oraz okoliczne Igki.
W szczytowej, wschodniej $cianie budyn-
ku przewidziane jest przeszklenie dawnych
otwordéw wentylacyjnych. Uzyskane w ten
sposdb waskie, niczym katedralne okna za-
pewnia symboliczne scalenie narracji sali
po$wieconej zyciu i twérczosci Eduarda Pet-
zolda z widokiem na kilkusetletnie okazy de-
béw szyputkowych oraz na jedno z dziet mi-
strza — park Zamku Sarny; posréd okazalych



debéw na terenie holenderskiej posiadtosci
w Twickel znajduje si¢ jedyne przestrzenne
miejsce pamigci poswiecone Petzoldowi.

Skala dawnego budynku gospodarczego
(okoto 1000 m* powierzchni) adaptowanego
na potrzeby ECSO jest z jednej strony inzy-
nierskim wyzwaniem, a z drugiej szansa na
wykorzystanie cho¢by powierzchni dachu do
odzyskiwania wody opadowej, mogacej by¢
wtérnie uzyta chociazby do nawodnienia ro-
slinnoéci na terenie kompleksu zamkowego.

Pomimo braku stalej siedziby, dziafajace
od ponad dwéch lat ECSO wykazalo si¢ juz
bardzo ozywiong aktywnoscia, obejmujacy
m.in. wyktady, publikacje i wystawy, angazu-
jace znamienitych partneréw z Polski i innych
krajéw Europy. Wyjatkowa popularnoscia
cieszyta si¢ ostatnia zorganizowana we wspél-
pracy z Metodycznym Centrum Kultury
Ogrodowej w Kromieryzu wystawa ,Ogrody
i ogrodnicy Wallensteinéw”, ktorg odwiedzito
blisko dziewig¢ tysiecy osob. Wystawa ta za-
inicjowala jednoczesnie dalsze etapy wspél-
pracy z czeskimi partnerami, zajmujacymi si¢
ochrong i promocja ogrodowego dziedzictwa.
W centrum zainteresowania ECSO jest silna
wspolpraca z regionami i paristwami, na tere-
nie ke6rych do dzisiaj znajduja si¢ ogrody za-
projektowane przez Eduarda Petzolda, m.in.
Saksonia i Holandia.

W latach 2020-2022 Centrum wydalo
dwie publikacje poswigcone ogrodowemu
dziedzictwu. Pierwsza z nich Hortuseum -
Muzealizacja ogrodéw w XXI wieku autor-
stwa Jacka Ku$mierskiego stanowi podsu-
mowanie pierwszego studyjnego przegladu
europejskich instytucji, ktére w ostatnich
latach podjely réznorodne dziatania opar-
te na interpretacji ogrodowego dziedzictwa
i wpleceniu go w program realizowanych ak-
tywnosci. Opublikowane w tej pracy bada-
nia stanowily merytoryczne przygotowanie
zatozycieli ECSO do sformulowania zarysu
przysztej aktywnosci Centrum. Dostepna
nicodpfatnie elektroniczna wersja wydaw-
nictwa ma swoje rozwiniecie w wydanej
w 2022 1. publikacji Europa zjednoczonych
ogrodéw — rola Europejskiego Szlaku Ogro-
déw Historycznych w realizacji polityki kul-
turalnej Unii Europejskiej. To wydawnictwo
z kolei zwrécito uwage na przykladzie szlaku
kulturowego Rady Europy na rol¢ ogrodowe-
go dziedzictwa w mozliwosci realizacji misji
Rady Europy. Obydwie publikacje uzyskaly
patronat Europejskiego Szlaku Ogrodéw Hi-
storycznych, ktérego ECSO jest od kwietnia
2022 r. oficjalnym partnerem.

JACEK KUSMIERSKI
Lukasz PRZYBYLAK
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9 | Wizualizacja koncepcji
adaptacji wnetrza stodoty
na cele ekspozycyjne
ECSO, koncepcja autorstwa
pracowni architektonicznej
Jakuba Szczesnego

(ilustracje: 1, 6-8 - fot.
Monika Luniak; 2 - Zbiory
Fundagji Stichting Twickel
w Deldeneresch, Holandia;
3, 4 - fot. Jacek Kusmierski;
5 - fot. Jacek Kucharczyk;

9 - wizualizacja Karolina
Potebska)
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>Relikwiarzyk”

Napoleona

W piwnicznym potmroku
pierwszej sali skarbca
Muzeum Sztuk Uzytkowych
w Poznaniu znajduje sie
tylko jedna gablota, a w niej
umieszczony jest tylko jeden
obiekt delikatnie oswietlony
czterema niewielkimi
lampkami. Jest to mata
szklana trumna ustawiona na
krysztatowej skale.

Nie mozna jej nazwac
relikwiarzem albo
relikwiarzykiem z pominieciem
cudzystowu, poniewaz nazwy
te zarezerwowane s3g dla
sprzetow kultu religijnego
stuzacych wytacznie

do przechowywania relikwii.

RENATA SOBCZAK-JASKULSKA

+Relikwiarzyk” cesarza Napoleona | w ekspozycji statej Muzeum Sztuk Uzytkowych
w Poznaniu (Oddziat Muzeum Narodowego w Poznaniu, nr inw. MNP Rm 1016)

(fot. Jakub Baszczynski i Tomasz Andrzejczak / Pracownia Fotografii Cyfrowej Muzeum
Narodowego w Poznaniu)




ewnatrz eksponowanej

w skarbcu Muzeum Sztuk

Uzytkowych w  Poznaniu

trumny lezy zwiniety ko-
smyk siwych wloséw, spigty zlotymi opa-
skami. Przed nim stoi azurowy, flankowa-
ny przez dwa weze postument, na ktdrym
umieszczona jest cesarska korona. Z kolei
wiazki zlocistych rézg, przewigzanych ko-
baltowymi ta$mami i zwiericzonych zlotymi
orfami, flankuja naroza trumny, a okrywa ja
czerwony plaszcz obrzezony zlotym sznurem
ze ztotymi chwastami, inkrustowany ztotymi
pszczotami i podbity gronostajowym futrem.
Na wicku trumny ulozone s3 skrzyzowane
berlo i szpada, a na nich dwurozny czarny ka-
pelusz z niebiesko-czerwono-bialg kokarda.
Skalg jest bryta kwarcu bezbarwnego, czyli
krysztalu gérskiego, a trumienka i cesarskie
insygnia wykonane sa ze zlota, ztoconego
brazu i szkla, z uzyciem emalii opakowej ko-
baltowej, bialej i czarnej oraz transparentnej
rubinowej; wymiary cato$ci: wysokos¢ 13,7
cm, szeroko$¢ 11,5 cm, glebokos¢ 9,9 cm,
samej trumienki: dlugo$¢ okoto 5 cm, szero-
kos¢ okoto 2,5 ¢cm, wysoko$¢ okoto 3,5 cm.
Obickt wpisany zostal do inwentarza mu-
zealiow Muzeum Narodowego w Poznaniu
w 1951 1. pod nr. inw. MNP Rm 1016 z ad-
notacja o jego pochodzeniu: ,przekaz z Wa-
wely 19.12.1951 7.”.

Zwraca uwage znakomita jako$¢ zlotni-
czo-jubilerskiego wykonania zabytku: pre-
cyzja cyzelunku najmniejszych elementow
(korony, postumentu i flankujacych ja wezy,
berla i szpady, rozety na kapeluszu, zlotych
pszczdl, gronostajowego obramienia tkani-
ny czy tekstylnych chwastéw), czyste barwy
emalii oraz ich gladko$¢ i potyskliwos¢ oraz
wspaniata transparentno$¢ rubinowej emalii,
a przy tym doskonala imitacyjnos¢ futra gro-
nostajowego, wyrazisty rysunek miesistych
chwastéw i plastycznych pszczoét oraz odla-
nych z brazu ortéw i wiazek rézg.

Pierwszym badaczem obicktu w Muzeum
Narodowym w Poznaniu byt Zygmunt Dol-
czewski, ktéry swoje opinie o miejscu i czasie
powstania zapisal na karcie dokumentacji

naukowej i opublikowal w kilku drobnych

wzmiankach (Zygmunt Dolczewski, Pa-
miqtki napoleotiskie w zbiorach poznasskiego
Muzeum Sztuk Uzytkowych, ,Kronika Mia-
sta Poznania’, z. 3, 1997, s. 152, s. 151, il. 1;
tenze, hasto: ,Sarkofag Napoleona I’; [w:]
Przesiewanie przesztosci, Katalog wystawy bi-
Zuterii i pamigtek, red. Malgorzata Szuman-
-Gorczyca, Muzeum Okrggowe w Koninie,
Konin 2002, s. 29, poz. 185). Badacz ten
uwazal, iz obiekt wykonany zostal najpew-
niej we Francji, prawdopodobnie w Paryzu,

w latach 1821-1840, czyli migdzy $miercia
cesarza a sprowadzeniem jego prochéw do
Francji i powtérnym pochéwkiem w kaplicy
$w. Hieronima w kosciele Inwalidéw w Pa-
ryzu w grudniu 1840 r., chociaz ostatecznie
nie wykluczal mozliwosci pdzniejszego czasu
powstania zabytku.

Moim zdaniem do datowania ,przed
1840 r” nie ma podstaw, gdyz — przynaj-
mniej na razie — nieznane s3 mi inne cesar-
skie pamiatki o takiej lub chocby zblizonej
formie. A uwazam, ze to wlasnie ona jest tu
najbardziej istotna. Wyniki moich badan
przedstawilam w komunikacie , Relikwiarz”
Napoleona 1. Objet dart ze zbioréw Muzeum
Sztuk Uzytkowych Oddziatu Muzeum Naro-
dowego w Poznaniu, wygloszonym na XVI
konferencji z cyklu ,Rzemiosto artystyczne
i wzornictwo w Polsce”, zatytulowanej ,,Klej-
noty w stuzbie sacrum i dewocji. Bizuteria
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1 | Stefan Neybaur,
JRelikwiarzyk” cesarza
Napoleona | (fragment),

po 1840 . (zapewne 1841),
kwarc bezbarwny, ztoto
odlewane, braz odlewany
ztocony, emalia opakowa
kobaltowa, biata i czerwona
oraz transparentna
rubinowa, wym. 13,7 x 11,5
X 9,9 cm; trumienka: ok.

5 x ok. 2,5 x ok. 3,5 cm -
wewnatrz trumienki kosmyk
whosow (w zbiorach Muzeum
Narodowego w Poznaniu)
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2 | Stefan Neybaur,

.Relikwiarzyk” cesarza
Napoleona I, po 1840 r.
(zapewne 1841), kwarc

bezbarwny, ztoto odlewane,

braz odlewany ztocony,
emalia opakowa kobaltowa,
biata i czerwona oraz
transparentna rubinowa,
wym. 13,7 X 11,5 X 9,9 cm;
trumienka: ok. 5 x ok. 2,5
x ok. 3,5 cm (w zhiorach
Muzeum Narodowego

w Poznaniu)
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w Polsce” (14 maja 2016 r.). Poczynione
przeze mnie ustalenia dotyczace inspiracji
dla formy ,relikwiarzyka” oparte zostaly na
ikonografii retour des cendres (powrdt pro-
chow), jak Francuzi okreslajg powrét szczat-
kéw Napoleona I z Wyspy Swictej Heleny do
Francji, i ich uroczysty pochéwek w kosciele
Inwalidéw w Paryzu 15 grudnia 1840 r. Bez
watpienia forma , relikwiarzyka” §cisle nawig-
zuje do przedstawieri rydwanu funeralnego
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i katafalku, dlatego uwazam, iz powstat on
po 1840 r., najpewniej w 1841 r. lub niedtu-
go pdzniej. Skad ta pewnosé?

Prochy cesarza ekshumowano 15 paz-
dziernika 1840 r. i ceremonialnie przewie-
ziono z Wyspy Swictej Heleny do Paryza.
Trumna byla okryta kapg z symbolami na-
poleoniskimi, na niej ustawiono korong ce-
sarska. Przewozenie ciala odbywalo si¢ eta-
pami, a w miejscach postoju organizowano



uroczyste powitania i wystawienia trumny.
W Paryzu przewieziono j3 pod Eukiem Try-
umfalnym i Polami Elizejskimi na olbrzy-
mim paradnym rydwanie zatobnym projektu
Henri Labrouste (1801-1875). W kosciele
Inwalidéw trumne¢ ustawiono na wysokim
katafalku, nawigzujacym do castrum doloris,
we Francji okreslanym chapelle ardente.

Ekshumacja, przewozenie ciata, a zwlasz-
cza paryskie uroczystoéci maja obfity iko-
nografi¢, w przewazajacej czesci z 1841 r.
— w tym prasowy, a takze w postaci licznych
drukéw ulotnych. Swoistym résumé tych
uroczystosci jest litografia ,Le Catafalque de
Napoléon” wedtug Jean-Baptiste’a Arnout
z 1840 r., wykonana w Zaktadzie Litogra-
ficznym Bernard Lemercier et Cie w Paryzu.
Jej egzemplarz ze zbioréw warszawskiego
Muzeum Narodowego byl prezentowany na
wielkiej Wystawie Napoleonskiej w Warsza-
wiew 1921 r. (B. G. [Bronistaw Gembarzew-
ski], Katalog Wystawy Napoleotiskiej (doby
Ksigstwa Warszawskiego), otwartej w gma-
chu Muzeum Narodowego i Muzeum Wojska
w Warszawie, dn. S maja v. 1921, Warszawa
1921,s. 17, poz. 109).

Po drugiej wojnie $wiatowej ,relikwia-
rzyk” przez dlugie lata eksponowany byt
w Paflacu w Rogalinie, jednak w obecnej
aranzacji patacowych przestrzeni nie bylo
juz dla niego miejsca. Natomiast jako czyjs
skarb, i to w wielu znaczeniach tego okresle-
nia, MUSIAL nie tylko znalez¢ si¢ w ekspo-
zycji skarbca Muzeum Sztuk Uzytkowych
w Poznaniu, ale wrecz staé si¢ jego symbolem.

Na otwartej 26 marca 2017 r. ekspozycji
opatrzytam go podpisem: ,,Objet dart — »re-
likwiarzyk« cesarza Napoleona I / Francja,
Paryz (?), po 1840 ., a w zakomponowane;j
w gablocie podswietlanej szufladzie umie-
$citam cztery obrazki prezentujace ikono-
grafie pogrzebu cesarza 15 grudnia 1840 r.,
tlumaczace, skad wzial si¢ pomyst na forme
obiektu: litografi¢ przedstawiajaca konduke
wedlug Jean-Baptiste’a Arnout, druk ulotny
Char funébre de Napoléon, druk ulotny In-
térienr de [¥¢glise des Invalides, Transformée en
chapelle ardente pour recevoir les restes mortels
de UEmpereur Napoléon oraz litografi¢ ,Le
Catafalque de Napoléon” wedlug Jean-Bap-
tiste’a Arnout z 1840 r.

Ryszard Bobrow, wodwczas —kurator
Zbioréw Sztuki Zdobniczej Muzeum Na-
rodowego w Warszawie, w czasie SWojej

4

wizyty 10 maja 2017 r. w poznariskim Mu-
zeum Sztuk Uzytkowych rozpoznat w ta-
jemniczym objet dart wykonang przez war-
szawskiego jubilera Stefana Neybaura (Neu-
baura) (1789-1864) ,,Pamigtke po Cesarzu
(ktodra] wiasnosciq byla nieodlgczng Generata
W Krasiiskiego” (jak podal Konrad Ajewski
w ksiazce Zbiory artystyczne Biblioteki i Mu-
zeum Ordynacji Krasiriskich w Warszawie,
Warszawa 2004, s. 66, przyp. 128). Pozostaly
fragment inwentarzowego zapisu Muzeum
Ordynacji Krasinskich (MOK 1664) obja-
$nia, Ze jest to... , Trumienka szklana na wyso-
kim kamienin, na niej plaszcz cesarski, kape-
lusz i orez; wewngtrz wlosy Napoleona 1. |...]
Emalja, zloto, cristal de Roche”.

Okazalo si¢ zatem, ze ,relikwiarzyk” nale-
zatdo Wincentego Krasiniskiego (1782-1858),
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3 | Henri Labrouste,
.Projet pour le char

du retour des cendres

de Napoléon” (,,Projekt
rydwanu zatobnego
przygotowany na

powrdt prochdw cesarza
Napoleona ") (fragment),
1840, rysunek otéwkiem

i akwarelg, podkreslony
zlotem, wym. 23,5 x 44,7
cm (w zbiorach Bibliothéque
de I'lnstitut national
d'histoire de I'art, Paris)

4 | Jean-Baptiste Amout,
.Le Catafalque de Napoléon”
(.Katafalk Napoleona”),
1840, litografia kolorowana,
wym. 25,5 X 39,2 cm,

Zaktad Litograficzny Bernard
Lemercier et Cie (w zbiorach
Bibliothéque nationale de
France, Paris)
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5 | Adolphe Jean-Baptiste
Bayot wedtug Eugéne
Charles Francois Guérarda,
«Retour des cendres de
Napoléon 1er de Sainte-
-Héléne, 15 décembre
1840" (,,Powrdt prochow
Napoleona | z Wyspy
Swietej Heleny, 15 grudnia
1840 1."), 1841, litografia
kolorowana (w zbiorach
Musée de I'’Armée, Paris)
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stuzacego w armii napoleonskiej w latach
1806-1814. Zakonczyt on stuzbe w randze ge-
nerala, a od cesarza otrzymal tytut hrabiowski.
Niewatpliwie w tym czasie pozyskat kosmyk
wloséw Napoleona, keéry byt dla niego tak
drogocenna pamiatka, ze zlecit umieszczenie
go w kosztownej oprawie. Doskonale tez wy-
brat do tego pomystu wykonawce, gdyz jakos¢
wykonania prac zfotniczych i jubilerskich jest
znakomita. Oczywiscie, nie sposob orzec,
czy koncept kompozycji wyszed! od generata
Krasinskiego, czy taka forme¢ zaproponowat
Stefan Neybaur, ale bez watpienia jest ona in-
terpretacja wyobrazen rydwanu zatobnego i /
lub katafalku, zatem — powtdérzmy — obieke
powsta¢ mogl najwezesniej w koncu 1840 .,
anajpewniej w 1841 r.

Tu nalciy zaznaczy¢, Ze wczesniej, nie
wiedzac o tym, ze ,relikwiarzyk” przetrwal
zawieruche drugiej wojny $wiatowej, pisa-
li o nim Wojciech Przybyszewski i Konrad
Ajewski. Pierwszy z wymienionych przy-
pomnial weczesniejsze dzieje tego zabyt-
ku, piszac o uszkodzeniu ,relikwiarzyka”
w wyniku wlamania do palacu Krasiskich
w Warszawie w marcu 1852 r. oraz o jego
wpisie do inwentarza tego pafacu z 1859 r.
(Whgrzebane z lamusa. Z policyjnej kroniki,
»Gazeta Antykwaryczna’, nr 6, 1998, s. 26-
27; Wyroby zlotnicze ze skarbca generata
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Wincentego Krasiniskiego, ,Mazowsze”, [nr
12 w numeracji ciaglej], 1999, s. 140-141).
Drugi wspomnial, ze: ,, Jeszcze do 1941 r.
obiekt ten, zanim zagingl, zlozony byl wraz
z innymi rzeczami z Muzeum Ordynacji
Kyasiriskich w gmachu Muzeum Narodowego
w Warszawie” (Zbiory artystyczne..., tamze).

Odkrycie pierwszego wiadciciela ,reli-
kwiarzyka” i jego wykonawcy nie pozosta-
lo bez echa. Ryszard Bobrow niezwlocznie
poinformowal o tym czytelnikéw stowni-
ka Warszawscy zlotnicy, jubilerzy, grawerzy
i kupcy wyrobdw kruszcowych w XIX wickn
(Muzeum Narodowe w Warszawie, Warsza-
wa 2018), zamieszczajac w nim nie tylko fo-
tografi¢ ,relikwiarzyka” (s. 14, il. 9), ale takze
wzmiankujac w biogramie Neybaura (s. 202),
ze obiekt ten znajduje si¢ obecnie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Poznaniu. Z kolei
ja uzupelnilam tymi informacjami podpis
w gablocie i, co réwnie wazne, skorygowa-
tam tekst przygotowany do druku w ksigz-
ce towarzyszacej wystawie stalej w Muzeum
Sztuk Uzytkowych w Poznaniu (200 Sztuk,
red. Magdalena Weber-Faulhaber, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, Poznan 2018, s. 282,
poz. 118, il. nas. 283).

Warto tez przypomnieé, iz ,relikwia-
rzyk” bywal eksponowany na wystawach,
np. w 1881 r. na ,Wystawie dziel sztuki



CHAR FUNEBRE DE NAPOLEON.
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stosowanej do przemystu urzadzonej stara-
niem Komitetu Muzeum Przemystu i Rol-
nictwa w Warszawie w patacu Brithlowskim”,
a w 1921 r. na ,Wystawie Napoleoriskiej
w Muzeum Narodowym i Muzeum Wojska
w Warszawie”, w katalogu ktérej podano:
»Wtosy Napoleona. Na podstawie z marmuru
czarnego [o wymiarach] 19 x 13 [cm] kawa-
lek krysztatu gorskiego w ksztalcie skaly, na
niej trumienka szklana oprawiona w bronz
zlocony, w ktdrej zlozone sq wlosy; na trumnie
kapelusz, szpada, berlo i plaszcz cesarski. Wys.
ogélna 17 [cm)]. Wiasno$¢] ordyn[acji]. hr.
Krasinskich” (B. G. [Bronistaw Gembarzew-
ski, Katalog Wystawy Napoleoriskiej..., s. 57,
poz. 336). Relacje z tej wystawy, autorstwa
Stanistawa Lama, zamiecit , Tygodnik Ilu-
strowany” (St. Lam, Wystawa Napoleotiska,
»Iygodnik Ilustrowany”, nr 20 z 14 maja
1921 r1.,5.315-317) i tam, nas. 317, znajduje
si¢ fotografia podpisana: ,,Wlosy Napoleona
w oprawie zlotej, emaliowanej, w ksztalcie
sar/eoﬁzgu Wiasnos¢ Ord|ynacji). hr. Krasir-
skich™; jej reprodukqg zamiescit takze w cy-
towanej weze$niej monografii Konrad Ajew-
ski (s. 488, il. 111). W rezultacie wiadomo,
ze obiekt miedzy 1921 a 1951 . utracit pod-
stawe z czarnego marmuru (o wymiarach:
wys. ok. 3,3 cm, db. 19 em i szer. 13 cm).
Niestety, nie udalo si¢ ustali¢, jak i kiedy
srelikwiarzyk” znalazl si¢ na Wawelu. Poszu-
kiwania w wawelskim archiwum ujawnity

tylko skapa korespondencj¢ z Muzeum Na-
rodowym w Poznaniu (to samo jest w archi-
wum MNP) w sprawie przekazania do tej
instytucji pewnej liczby obiektéw, z ktérych
wickszos¢ nalezata do pierwotnego wyposa-
zenia zamku cesarskiego w Poznaniu. Z ja-
kiego jednak powodu do tego przekazu wia-
czono tez ,relikwiarzyk”, dlaczego Wawel nie
zatrzymal go — dzi$ nie sposéb dociec.

RENATA SOBCZAK-JASKULSKA
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6 | Autor nieznany, ,,Char
funébre de Napoléon”
(.Katafalk Napoleona I"),
po 1840 r., drzeworyt,
wym. 42,5 x 61,8 cm, druk:
Fabrique de Jean-

-Charles Pellerin,
Imprimeur-Libraire a Epinal
(w zbiorach Bibliothéque
nationale de France, Paris)

7 | Jean-Baptiste Arnout,
»Mausolée de I'Empereur
Napoléon dans la chapelle
Saint Jérdome, aux Invalides,
a Paris” (,,Mauzoleum
cesarza Napoleona w kaplicy
Sw. Hieronima u Inwalidow
w Paryzu"), 1842, litografia,
wym. 38 x 31 cm, Zaktad
Litograficzny Bernard
Lemercier et Cie (w zbiorach
Bibliotheque nationale de
France, Paris)

(ilustragje: 1, 2 - fot.

Jakub Baszczynski i Tomasz
Andrzejczak / Pracownia
Fotografii Cyfrowej Muzeum
Narodowego w Poznaniu;

3 - https://bibliotheque-
numerique.inha.fr/collection/
item/26144-redirection;

4, 6, 7 - https://qallica.bnf.fr;
5 - https://fr.wikipedia.org)
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SC

i pamiatka generala

incentego Krasir'lskiego

sporzadzonym przed
druga wojna $wiatowa
Inwentarzu  Muzeum
Ordynacji Krasiriskich,
przechowywanym obecnie w Dzia-
le Inwentarzy Muzeum Narodowego
w Warszawie, bez trudu znajdziemy
taki oto opis ,relikwiarzyka” Napo-
leona I, bedacego tematem artykulu
zamieszczonego na poprzednich stro-
nach: , Trumienka szklana na wysokim
kamieniu, na niej plaszcz cesarski, ka-
pelusz i orez; wewngtrz wlosy Napole-
ona I. Pamigtka po Cesarzu wlasnoscig
byla nieodlgczng Generata W. Kra-
siniskiego. Emalja, zloto, cristal de Ro-
che” (Muzeum Ordynacji Krasiniskich,
s. 167, poz. 1664).
Z kolei w znajdujacych si¢ w Ar-
chiwum Panstwowym m.st. Warszawy

odpisach Inwentarzy majgthu pozo-
stawionego przez generala Wincente-
g0 Kyasiriskiego i jego syna Zygmunta
Kyasiriskiego, a konkretnie w odpisie
sporzadzonego 26 czerwca (8 lipca)
1859 r. Inwentarza patacu Krasin-
skich w Warszawie, opisano t¢ nie-
zwykle interesujaca pamiatke [poz.
1076] stowami: ,Grdb Napoleona na
krysztale  skalnym”  Prawdopodob-
nie przez pomylke statuetke spisano
dwukrotnie, gdyz figuruje ona jesz-
cze przy koncu dokumentu [poz.
1541 i 1542], jako: ,Grdb Napole-
ona I w ksztalcie trumienki szklannéj
z plaszczem Cesarskim z kapelusikiem
i orgzem ze zlota emaliowanego war-
tosci rs. 31 [kop.] 507 oraz ,Podstawa
2z krysztatu skalistego do tegoz warto-
Sci rubli sto, rs. 100 [co odpowiadalo 1

,_,_/r'/ (7/’: ve izl

q i & 2 =
VINCENT KRASINSKI

Czytelnikow warszawskich gazet w XIX w. niewatpliwie bardzo zajmo-
waly wiadomosci o wlamaniach do pafacéw i domow stanowigcych
wtasnos¢ bogatych, powszechnie znanych mieszkancow stolicy.
Mozna z nich byfo nie tylko dowiedzie¢ sie, co padfo tupem ztodziei,
ale takze niepostrzezenie ztozy¢ wizyte na pokojach w pafacu hrabie-
go X czy w salonie hrabianki Y.

A oto co m.in. napisano w ,Warszawskiej Gazecie Policyjnej”, w wy-
daniu z 12 (24) marca 1852 r., na temat jednej z takich kradziezy:
,Wiadza policyjna otrzymata doniesienie, iz niewiadomi zfoczyrncy,
w nocy dnia 25 lutego (8 marca) r.b. przez przystawienie drabiny do
apartamentu na 1m pietrze, w patacu nr 410 przy ulicy Krak[owskie]
Przedm(iescie], przez JW. jenerata-adjutanta hr. Wincentego Krasin-
skiego zajmowanego weszli tamze i skradli przedmiota nastepujace:
zegar stofowy, swiecznik posrebrzany i ptaszcz sukienny; oprocz tego
uszkoazili pomnik wyobrazajgcy grobowiec Napoleona, przez wytupa-
nie i zabranie z niego 0zddb zfotych.

| dalej:

Sciste poszukiwania przez kilka dni dopefniane w celu wykrycia
sprawcow tej kradziezy, okazaly sie bezskutecznemi; na koniec
w nocy d. 4 (16) b.m. uchwycony zostat niejaki Michat Kaminski in-
aczéj Sztejnertem zowigcy sie, w chwili, gdy w zamiarze spetnienia
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kradziezy w domu nr 550 przy ulicy Diugigj, przystawiat drabine do
mieszkania na 1m pietrze. Czlowiek ten znanym jest tutejszéj policji
Z licznych zbrodni, za ktore ostatecznie odcierpiat kare 5-cio letnie-
go wiezienia, z zrecznosci swej i sposobu, w jaki kradzieze zwykle
dokonywat. Z tego wiec powodu powzieto silne podejrzenie, ze on
spefni¢ musiat kradziez u JW. jenerafa hr. Krasirskiego, jakoz (po
dfugim wprawdzie uporze) przyznat sie do ni€j, wymieniajac za spol-
nika swego Walentego Zarebe wyrobnika, z ktdrym kiedys w wiezie-
niu zostawat, a przytem wskazaf trzech zyddw (handlarzy ulicznych)
ktorym skradzione przedmioty za RS. 10 spieniezyt. Po odszukaniu
i uwiezieniu wspomnianych zydow, szkoda cafa odzyskang i wfasci-
cielowi powrocong zostata’.

[...] Wiadomo, ze podczas kradziezy w patacu nie bylo gospodarzy.
Generat Wincenty Krasinski przebywat w tym czasie w Opinogorze,
a jego syn Zygmunt od dtuzszego czasu bawit z rodzing w Rzymie,
skad na krotko tylko, w ostatniej dekadzie marca 1852 r., wyjezdzat
do Neapolu. Obydwaj jednak otrzymywali regularnie korespondencije
od plenipotenta Stanistawa Krynickiego, mamy wiec powody przy-
puszczac, ze tg wtasnie droga dowiedzieli sig o kradziezy.

[Wojciech Przybyszewski, Wygrzebane z lamusa. Z policyjnej kroniki,
,Gazeta Antykwaryczna”, nr 6, 1998, s. 26-27]



Wiyslnowon wyraobodow
glatyeh i brylantowyeh

wylonanych w iabryee jubilerskiej

#a

JOZEFA WEINERT
divwnic] 5. NEYBAUR
440, Semntordia £60
eonjdujyes oig w Salonle litera B.
us Wystawle doief mxlakl stesmwmna| o prasmysln
b e

Pubnr shoty & wyobradenismi wydoigowami—wia-
enodd JW, Hrabicgn Liadwika Krantekicgo.
Trumpenks ns kambenin wyjstym = groba Nape-
lovns I, & wlomani tegok.
Medalion beylantowy,
Diwle pary kolezykdw brylantowyeh po jednym
brylameio,

1 | Autor nieznany, ,Portret gen. Wincentego
Krasinskiego”, pierwsza potowa XIX w.,
litografia, wym. 22,6 x 17,1 cm (w zbiorach
Biblioteki Narodowej w Warszawie)

2 | Reklama fabryki jubilerskiej J6zefa Weinerta
(dawniej S. Neybaur) w Katalogu wystawy dziet
sztuki stosowanej do przemystu urzqdzonej
staraniem Komitetu Muzeum Przemystu

i Rolnictwa w Warszawie w patacu Briihlowskim
otwartej d. 14 czerwca 1881, Warszawa 1881, 3
s. 130 [nieliczhowana]

3 | Grob Napoleona na Wyspie Swietej
Heleny, wedtug wspétczesnej litografii wydanej
w Warszawie

4 | Nicolas Eustache Maurin, ,,Ouverture du
cercueil de Napoléon 1er & Sainte-Héléne”
(.,Otwarcie trumny Napoleona na Wyspie Swietej
Heleny"), 1841, litografia kolorowana

wowczas w Warszawie dwumiesigez-
nym zarobkom dobrze oplacanego
buchaltera micjskiego - WP]” (APW,
Akta Kancelarii Jozefa Noskowskiego,
rejenta powiatu warszawskiego, pisa-
rza Krdlestwa Polskiego z lar 1834-
1863, nr 20.498 / 1859 r., sygn. 137).

W opisie tym zadziwia tak znacz-
nie réznigca si¢ migdzy sobg wycena
jubilerskiej roboty Stefana Neybau-
ra i wykonanej z krysztatu skalistego
podstawy pod ,relikwiarzyk” Wedtug
spisujacych (Stanistawa Krynickiego,
naczelnika Kancelarii Zarzadu Gléw-
nego Ordynacji Opinogérskiej i Joze-
fa Tomaszewskiego, rachmistrza tego
Zarzadu) drugi z wymienionych ele-
mentéw byl trzy razy cenniejszy od
pierwszego! Jak to mozliwe?

By¢ moze podpowiedzia, ktéra po-
zwolitaby uzasadni¢ tak wysoka wyce-
n¢ owej podstawy jest informacja po-
dana w Katalogu wystawy dziet sztuki
stosowanej do przemystu urzgdzonej 4

staraniem Komitetu Muzeum Przemy-
stu i Rolnictwa w Warszawie w patacu
Brithlowskim otwartej d. 14 czerwca
1881 (Warszawa 1881), gdzie wéréd
wyrobéw zlotych i brylantowych wy-
konanych w warszawskiej fabryce ju-
bilerskicj Jézefa Weinerta (dawnicj
S. Neybaur) wymieniona zostala , 7ru-
mienka na kamieniu wyjetym z grobu
Napoleona I, z wlosami tegoz” (s. 130
[nieliczbowana], poz. 2). Czyzby wiec
fragment skaly, na ktérej osadzony
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zostal ,relikwiarzyk”  rzeczywiscie
miat takie niezwykle pochodzenie?
Jezeli byt to kamien wyjety z gro-
bu cesarza na Wyspie Swigtej Heleny
to (odrzuciwszy stanowczo skojarza-
nie ze stynng sceng z filmu Stanistawa
Barei Mis, w ktérej pierwszoplanowy
bohater poproszony przez zaprzyjaz-
nionego z nim Polaka osiadlego na
emigracji w Londynie o przywiezie-
nie mu pamigtki zwigzanej z klaszto-
rem na Jasnej Goérze, zapomniawszy
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o danej obietnicy, podnosi pierwszy
lepszy kamyk znaleziony na ulicy sto-
licy nad Tamiza, by mdgt on udawa¢
prawdziwy upominek) dobrze byloby
sprawdzi¢, czy w relacjach z wydoby-
cia trumny z grobu Napoleona nie ma
na ten temat cho¢by krétkiej wzmian-
ki. Wiec sprawdzmy.

W polskojezycznej  broszurze
z opisem powtdrnego pogrzebu ce-
sarza czytamy m.in.: ,/W kwadrans po
péinocy zolnierze angielscy rozpoczeli
odkopywanie. Najprzdd kwiaty ktd-
re zasadzone byly okoto grobu, zostaly
starannie wyjete i odlozone dla ksigcia
Joinville, ktdry je miec pragngt. Potem
odjeto krate zelazng, kamienie ktdre
gr6b pokrywaly i ujrzano ziemie we
Srodku znacznie zapadly [...]” (Opis
pogrzebu cesarza Napoleona w Paryzu
dnia 15. grudnia 1840, Lipsk 1841,
s. 11). W opublikowanym w interne-
cie obszernym artykule Rezour des cen-
dres (Powrdt prochéw), napisano nato-
miast: ,JV swietle pochodni brytyjscy
Zotnierze wzigli si¢ do pracy. Usungli
kratki, potem kamienie tworzqce kra-
wedzie grobu” (hteps://pl.wikipedia.
org/wiki/Retour_des_cendres). By¢
moze wiec to te kamienie przywiezio-
no do Francji wraz z kwiatami, ktore
polecit zebra¢ dla siebie dowodza-
cy misja Franciszek Orleanski, ksia-
z¢ Joinville, i plyta wydobyta z grobu
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cesarza (Opis pogrzebu..., s. 21), a poz-
niej rozdawano w charakterze szcze-
gblnie cennych pamigtek tym, ktdrzy
w przesztosci najblizej stali u boku
Napoleona? Na wulkanicznej Wy-
spie Swictej Heleny krysztaléw gér-
skich (cristal de Roche) nie brakowalo,
a wiara w ich magiczna, oczyszczajaca
moc mogta by¢ dla miejscowych do-
bra podpowiedzig, by wlasnie z takich
fragmentow skat zbudowad krawedzie
grobu cesarza Napoleona I Bonapar-
te, zmarlego tam 5 maja 1821 r.

Z cytowanej juz broszury Opis po-
grzebu... dowiadujemy si¢ takze jak
wygladata trumna ze zwlokami Napo-
leona podczas ceremonii przewiezie-
nia jej z miejsca zestania cesarza Fran-
cuzéw, posiadtosci Longwood House,
do portu Jamestown na Wyspie Swie-
tej Heleny, gdzie na kondukt oczeki-
wal ksiaze Joinville, i kto wzial udziat
w zalobnym orszaku. ,,Porzgdek po-
chodu byt nastgpujgcy: naprzéd mili-
cya S[wictlej Heleny pod dowddztwem
podputkownika Seale, po niej oddzial
dziewigidziesigtego  pierwszego pulku
liniowego Angielskiego pod dowddz-
twem kapitana Blackwell; muzyka mi-
licys, ksigdz Coquereau z dwoma chlop-
cami chdrowemi z ktdrych jeden nidst
krzyz, drugi naczynie z wodg swigcong;
karawan — ten byl na czterech kotach
ciggniony czterema korimi, gdyz stan

9-10 2022

5 | Litograf nieznany wedtug Victora Adama,
.Marche du cortége funebre de Napoléon dans
les Champs-Elysées a Paris, le 15 Décembre
1840" (,,Przemarsz konduktu zatobnego
Napoleona na Polach Elizejskich w Paryzu, 15
grudnia 1840 1."), 1842, litografia, wym. 25 x
38,5 cm, w Zaktadzie Litograficznym Bernard
Lemercier et Cie (w zbiorach Bibliothéque
nationale de France, Paris)

6 | Autor nieznany, ,Intérieur de I'eglise des
Invalides. Transformée eu chapelle ardente
pour recevoir mortels de I'Empereur Napoléon’
(.Wnetrze kosciota Inwalidéw"), po 1840,
drzeworyt, druk: Fabrique de Jean-Charles
Pellerin, Imprimeur-Libraire a Epinal (w zbiorach
Bibliothéque nationale de France, Paris)

4

(ilustracje: 1 - BN POLONA; 2 - wg ,Katalogu wystawy
dziet sztuki stosowanej...”; 3 — wg August Sokotowski,
Dzieje porozbiorowe narodu polskiego ilustrowane”,
Warszawa 1904, t. 2, cz. 1, 5. 234; 4 - https://
fr.muzeo.com/reproduction-oeuvre; 5, 6 - https://
gallica.bnf.fr / Bibliotheque nationale de France)

drogi niedozwalat wigcej ich zaprzgde.
Konie przykryte byly czarnem suknem
i kazden prowadzony przez czlowicka
w grubg Zatobe przybranego. Trumna
praykryta plaszczem cesarskim, a nad
nig wznosit sig baldachim. Plaszcz ce-
sarski byl z axamitu fioletowego, miat
dlugosci wlgcznie z obszyciem grono-
stajowem S metr[6w], a 4 szerokosc,
naokolo szlaki ztote, ozdobione cyframi
»N<«, i Ortami. Pierwszy szlak grono-
stajowy szeroki na 30 cent[ymetréw],
drugi z arabeskéw zlotem szyty i ob-
wiedziony takiemiz frandzlami; trzeci
szlak wystawiajgcy rézczki palmowe.
W czterech rogach tych szlakdéw w okrg-
glych polach cztery Orly nad niemi
korony cesarskie. Na calem tle pszczo-
by zlote rozsiane” (Opis pogrzebu...,
5. 17-18).

By znalez¢ odpowiedZ na pytanie,
na ile zgodny jest opis tego plaszcza
z miniaturowym plaszczem autorstwa
Neybaura na ,relikwiarzyku” Napole-
ona, wystarczy spojrze¢ na ilustracje.

Tymczasem w Paryzu, podczas
uroczystoéci ponownego pogrzebu
cesarza, 15 grudnia 1840 r., mozna
bylo zobaczy¢ nie tylko znany nam
z ikonograficznych przekazéw pelen
przepychu, zapierajacy dech w pier-
siach korowdd zalobnikéw, ale tak-
ze odczué towarzyszace tym uroczy-
stosciom emocje zebranych wokot



tluméw, ktore dawaly o sobie zna¢
takze w kolejnych dniach po zakon-
czonej ceremonii, o czym wiemy
z relacji pozostawionych potomnym
przez $wiadkéw tamtych wydarzen.
Jednym z takich $wiadkéw byla,
przebywajaca tam wtedy z matka
(Rézg z Potockich Branicka) i sio-
strami (Zofia oraz Katarzyna), dwu-
dziestoletnia Elzbieta (Eliza) Branic-
ka (poéznicjsza zona Zygmunta Kra-
siniskiego), ktdra pod koniec grudnia
1840 r. tak pisata w liscie do ojca,
Wiadystawa Branickiego: ,,Koscidl
Inwalidéw stat si¢ miejscem pielgrzy-
mek calej Francji, codziennie setki ty-
sigcy ludzi oblegajg jego drzwi: sarko-
fag tego wielkiego czlowicka wywotuje
entuzjazm pamigci i nadgziei, ktdry
trudno opisaé, a ktdry spekulanci wy-
korzystujg na wszystkie sposoby. Na-
poleon jest catkowicie wydany (na pa-
stwe) przedsighiorczosci, ktdra kalku-
luje na pamigci o nim tak, jak si¢ kal-
kuluje zyski z kopalni wegla, ziemi lub
maszyny parowej. Wszedzie spotyka
si¢ Napoleona, sprzedajg go na wszyst-
kich ulicach za 10 su, za 8 su, za 6 su,
za 1 su! Z »papier maché«, z gipsu,
na obrazkach jako swigtego, z aureoly
blogostawionego wokdt czota! Mozna
go dostal martwego, mlodego, starego,
zobaczy¢ na wystawach cukiernikéw
z cukru w trumnie z czekolady; jest

INTERIEUR DE L’EGLISE DES IN\’AL
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wszgdzie i przedstawiony na wszystkie
sposoby” (Swiadek epoki. Listy Elizy
z Branickich Krasiniskiej z lar 1835-
1876, t. 1, z rekopisu odczytal, wy-
brat, skomentowal i wstgpem opa-
trzyt Zbigniew Sudolski, przektad
Urszula Sudolska, Warszawa 1995,
. 142-143).

Byly to jednak pamiatki przezna-
czone dla mas, pamiatki dla tych,
ktorzy wiedzieli, co prawda, kim
byl cesarz Napoleon I, ale nie mo-
gli si¢ chwali¢, ze przez lata wiernie
stuzyli u jego boku. Ci drudzy szu-
kali bowiem innych ,relikwii” bez-
posrednio zwigzanych z ponownym
pochéwkiem bohatera, poniewaz
~WSZYstko co kiedys moglo stuzyé Ce-
sarzowi, chociaz ubocznym sposobem,
bylo od nich za swigtos¢ wwazane’.
I tak — czytamy na ostatnich stro-
nach cytowanej tu broszury - ,Gdy
orszak 'zaio/my przybyi do Inwalidéw,
i trumna zawierajgca zwloki Cesarza
byta zdjeta; kobierzec z sukna f oleto-
wego, na ktérym trumna od S[wigt]
¢j Heleny stata, byt potozony na boku.
Stary Inwalid, ktdry go z oka niespu-
scit, zblizyl sig nieznacznie i wziglt go;
lecz nwiadomiono o tem wurzgdnika
majgcego dozdr, a ten nie biorgc to za
prestepstwo poczciwego starca, zmu-
szat go jednak do oddania kobierca.
Biedny Inwalid chcial sig skloni¢ do
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tego, i podczas tej sprzeczki zrobit sig
wielki nattok. Inwalid ze tzami, w r¢-
kach trzymat koniec kobierca: naresz-
cie sadzqc ze wszystkie jego prosby sg
nadaremne, wyciqgga noz z kieszeni,
ucina z zapalczywosciq kawatek ko-
bierca i ucieka. — Ten przyklad zostat
zaraz od widzdw nasladowany, i caly
kobierzec byt w momencie rozszar-
pany: wszyscy ktdrzy co dostali ucie-
kali ze swojg zdobycza, ktdrg jedno-
czesnie do ust przyciskali. Urzgdnik
byt zmuszony pozwoli¢ na spetnienie
tego uszanowania, objawionego na
czesé wielkiego czlowicka, a ze on sam
byt dawnym oficerem, i zachowywat
w sercu pamigé Napoleona: szczesli-
wym wigc byt ze zachowal w swym
reku ostatni kawatek, ktdry pewno za
Swigtosé bedzie uwazac” (Opis pogrze-
bu...,s. 58).

Nie takiej jednak pamiatki z po-
nownego pogrzebu Napoleona I
oczekiwal hrabia Wincenty Krasin-
ski, byly dowddca putku szwoleze-
réw gwardii cesarza Francuzow, keory
awansowal w tej stuzbie z putkowni-
ka na generata dywizji. Uczestniczy¢
w uroczystosciach, ze wzgledu na
catkowitg zmiang orientacji politycz-
nej i dbalos$¢ o whasng kariere, ktérej
dopelnienia, po klesce Napoleona,
spodziewal si¢ doczekal, stuzac trzem
kolejnym cesarzom Rosji, i nie chcial,
inie még}. Jak pisano w prasie, 6 grud-
nia 1840 r. generat Krasinski wyjechat
na krétko z Warszawy do Petersburga
(»Kurier Warszawski”, nr 325, wyda-
nie z 6 grudnia 1840 r, s. 1545), ale
Swieta Bozego Narodzenia i ostatnie
dni w roku spedzit na powrét w War-
szawic (Swiadek epoki..., t. 1, s. 143,
przyp. 14). Jednak dbalos¢ o prze-
kazanie potomnym - cho¢by tylko
tym z kregu najblizszych znajomych,
przyjaciot i rodziny — jakze waznego
dla niego samego przekazu, ze przed
laty stat bardzo blisko u boku Napo-
leona, ktérego wielu juz wtedy nazy-
walo pétbogiem, motywowata go do
podjecia dzialan, kedérych efektem
miata by¢ pamiatka szczeg6lna, godna
umieszczenia jej w honorowym miej-
scu generalskiego skarbca.

WOJCIECH PRZYBYSZEWSKI
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Park patacowy

w Zielonej Gorze-Zatoniu

Ostatni z prezentowanych w tym cyklu zabytkéw oraz miejsc biorgcych udziat w ubiegtorocznym kon-
kursie ,Zabytek Zadbany” to park patacowy w Zatoniu (obecnie osiedle Zielonej Gory w dzielnicy Nowe
Miasto), wyrdzniony w kategorii ,Rewaloryzacja przestrzeni kulturowej i krajobrazu” za rewaloryzacije par-
ku i architektury ogrodowej, ktdra przywrdcita integralno$¢ catego zatozenia patacowo-parkowego oraz
historyczne wartosci krajobrazu kulturowego.

Przy okazji tej prezentaciji chcemy zwrdci¢ uwage naszych Czytelnikow na fakt, ze za kazdym dziataniem
na rzecz ratowania zabytkéw, niezaleznie od tego, jaka ono ma przyjac forme, stojg konkretni ludzie, tacy,
jak Jarostaw Skorulski (na zdjeciu — elegancko ubrany pan w cylindrze), prezes Stowarzyszenia Nasze
Zatonie, od wielu lat lobbujacy u wiadz Zielonej Géry za wyremontowaniem ruin patacu i zrewitalizowa-
niem parku ksieznej Doroty Talleyrand-Perigord. | wtasnie dlatego — powtdrzmy za publikacja Zabytek
Zadbany AD 2021 Narodowego Instytutu Dziedzictwa, ktéry dziatajgc w imieniu Generalnego Konserwa-
tora Zabytkéw jest organizatorem dorocznego konkursu ,Zabytek Zadbany” — ,Generalny Konserwator
Zabytkow nagradza wiascicieli i zarzgdcow, ktorzy z poszanowaniem dla substancji zabytkowej podejmujg
wysitki zmierzajgce do jak najlepszego zachowania obiektow historycznych”.

ark ksiazecy jest czgécia pata-
cowo-parkowego  zalozenia
w Zatoniu, dawnej wsi o $re-
dniowiecznej metryce, a od
2015 r. administracyjnej cz¢sci Zielo-
nej Gory. Powstal z inicjatywy ksiez-
nej Doroty de Talleyrand-Perigord
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w 1842 r., réwnoczesnie z przebu-
dowa wezesniejszego palacu. Projeke
parku krajobrazowego stanowi dzie-
to ogrodnika i architekta krajobrazu
Petera Lenné. Jego urzadzanie trwa-
o do 1843 r. Przed 1905 r. kolejny

whadciciel powigkszyl teren parku
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w kierunku potudniowym i wschod-
nim o czg$¢ lesna. W 1945 r. znajdu-
jace si¢ na terenie parku cieplarnia
i palmiarnia zostaly spalone przez
Armi¢ Czerwong. Po drugiej woj-
nie $wiatowej caly zesp6t patacowo-
-parkowy zostal przejety przez Skarb

1 | Park z widokiem
na patac zachowany
w formie trwatej ruiny



2 | Fontanna, w glebi patac, tacznik i oranzeria
3| 4| Oranzeria przed (3) i po renowagji (4)

Panstwa i przekazany Lasom Pan-
stwowym. Powierzchnia parku wy-
nosi 52 ha i zostala podziclona na
dwie cze$ci: zachodnia z patacem,
o cechach romantycznych, i wschod-
nia, bedaca zwartym kompleksem
lesnym. O$ kompozycji stanowi ale-
ja lipowa, prowadzaca od dawnej
bramy patacowej przez cala dlugos¢
parku. Pierwotnie przed fasada pa-
tacu i cieplarni znajdowat si¢ ogréd
ozdobny, a po wschodniej stronie pa-
tacu urzadzono duza polane z d¢bem
posrodku i kopcem z wzniesiong na
jego szczycie altana. Na terenie parku
znajdowaly si¢ trzy fontanny i liczne
rzezby. Obok fontanny przy patacu
ustawiono sarkofag rzymski z II w.
n.e. — obecnie stoi tam jego kopia.
Zaréwno w czgéci zachodniej, jak
i wschodniej parku zachowat si¢ licz-
ny mieszany drzewostan o cechach
pomnikowych.

W 2017 r. zespét patacowo-par-
kowy zostal wydzierzawiony przez

miasto Zielona Géra i poddany kom-
pleksowej rewitalizacji. W pierwszej
kolejnosci prace objety pozostatosci
patacu, ktéry obecnie funkcjonuje
w formie trwalej ruiny. Zabytek zdo-
byl wyréznienie w konkursie ,Zaby-
tek Zadbany” w 2019 r. w kategorii
rewaloryzacji. W latach 2018-2020
przeprowadzono rewitalizacje parku
poprzedzong kwerenda archiwaliow
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ZABYTKI W KRAJOBRAZIE

opisowych i kartograficznych. Prze-
prowadzone zostaly réwniez bada-
nia archeologiczne. Gléwnym ce-
lem rewitalizacji bylo przywrédcenie
historycznej kompozycji zalozenia.
W tym celu odtworzono i zabez-
pieczono dawny uktad kompozycyj-
ny parku, odstaniajac gléwne grupy
krajobrazowe m.in. w obrebie tzw.
Laki Joanny i stawu parkowego.
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ZABYTKI W KRAJOBRAZIE

5 | Fragment wnetrza tacznika miedzy oranzeria
i patacem

6 | Pawilon Altany Rézanej na wzgdrzu
widokowym

7 | 0s widokowa biegnaca przez take Joanny ku
Altanie Rdzanej

(fot. przy tytule oraz zdjecia: 1, 2, 4 - Michat
Adamczewski; 3,5 - Jarostaw Skorulski; 6 - Krzysztof
Garbacz / Pracownia Terenowa NID w Zielonej Gérze;
7 - Ewa Garbacz)

Uczytelnione zostaly wewngtrzne
i zewngtrzne osie widokowe, a par-
kowy drzewostan poddano specjali-
stycznym zabiegom pielegnacyjnym.
Na bazie analiz historycznych doko-
nano nowych nasadzen i odtworzo-
no uklad wodny parku. Historyczne
obiekty architektoniczne zalozenia
parkowego: oranzeria, fontanny, sta-
wy parkowe z mostkami, altana zo-
staly odtworzone z wykorzystaniem
zachowanych reliktéw materialéw
budowlanych. Uczytelniona zostata
réwniez sie¢ komunikacyjna parku,
ktérg wyposazono w lawki, kosze na
$mieci, donice z ro$linami oranzeryj-
nymi i tablice informacyjne. W od-
restaurowanej oranzerii miesci sie
kawiarnia. Zatozenie zostalo uzupet-
nione budynkami inspirowanymi za-
budowa historyczna, w ktérych mie-
§ci si¢ punkt informacji turystycznej,
pomieszczenia gospodarcze i toalety.
Wykonano infrastruktur¢ wodocia-
gowa i kanalizacyjno-sanitarng oraz
sie¢ telekomunikacyjna.

Kompleksowa rewaloryzacja i re-
witalizacja zalozenia patacowo-par-
kowego w Zatoniu zapobiegta dalszej
degradacji i uczytelnita jego wartosci
zabytkowe. Spowodowata takze po-
wstanie atrakcyjnej przestrzeni dla
mieszkancéw Zielonej Goéry i oko-
licznych miejscowosci. Atrakeje sta-
nowi nie tylko kompleks parkowy, ale
réwniez znajdujace si¢ na jego terenie
odrestaurowane zabytkowe obiekty
architektoniczne. W ten spos6b pota-
czono mozliwos$¢ zwiedzania zespotu
dawnej rezydencji z odpoczynkiem na
lonie przyrody.

HANNA MACKIEWICZ
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Skromne pickno kosciota
w Nowym Dworze

Mazowieckim

rzy ujsciu Narwi do Wisly

lezy niewielkie, cho¢ bardzo

stare miasto — Nowy Dwor

Mazowiecki. Za jego zalozy-
ciela uwaza si¢ ksiecia Konrada I Ma-
zowieckiego, a pierwsza wzmianka
o Nowym Dworze pochodziz 1294 .,
kiedy pisano o nim jako wlasnosci
wojewody mazowieckiego — Jana her-
bu Natecz. W dokumentach znajduja
si¢ wzmianki o miescie pod réznymi
nazwami, np. Nowidwor circa fluvium
Narew (Nowy Dwér nad Rzeka Na-
rew) czy Nova Curia (Nowy Dwoér)
lub Nova Aula. Inne funkcjonujace
w literaturze historycznej nazwy to
Novidwor, Nouidwor, a takze Nowo-
dwor. Prawa miejskie Nowy Dwoér
otrzymat w 1374 r.; w 1544 r. odnowit
je krél Zygmunt Stary. W nastgpnym
wicku nastapit jednak powolny upa-
dek miasta, spowodowany przez licz-
ne grabieze, zarazy, powodzie, a tak-
ze wojny. Do szczeg6lnej degradacji
przyczynit si¢ potop szwedzki. Miasto
stracito wowczas prawa miejskie, ktd-
re przywrocit dopiero w 1792 r. ksiaze
Stanistaw Poniatowski.

Obecnie wigkszosci 0séb Nowy
Dwér Mazowiecki kojarzy sie przede
wszystkim z Twierdzg Modlin. Jest
ona najdtuzszym budynkiem w Euro-
pie; kompleks koszarowy o dlugosci
2 250 m zostal wzniesiony w latach
1832-1864, ale decyzj¢ o utworzeniu
cytadeli podjatl jeszcze w 1806 r. Na-
poleon Bonaparte. Inwestycja byla
brzemienna w skutki, przyniosta bo-
wiem znaczne ozywienie gospodarcze

— wystarczy wspomnieé, ze przy bu-
dowie tego kolosa zostalo zatrudnio-
nych ponad 19 000 oséb. W 1820 r.
Nowy Dwor stat si¢ miastem rzado-
wym, do ktérego zaczela naplywaé
ludno$¢ réznej narodowosci, od nie-
mieckiej, przez rosyjska, az po zydow-
ska. Miasto otrzymato prawo do or-
ganizowania jarmarkéw, co réwniez
przektadato si¢ na rozwdéj gospodarki.
Dzi§ Twierdza Modlin nadal rozbu-
dza wyobraznie: przyciaga licznych
turystow, a takze znajduje si¢ w polu
uwagi potencjalnych inwestordw i ar-
chitektdw oraz samorzaddw.

Poza  zabytkami  architekeury
obronnej w Nowym Dworze Mazo-
wieckim znajduja si¢ dzieta architek-
tury przemystowej, mieszczanskiej,
a takze sakralnej. Do przykladow
tej ostatniej nalezy wart uwagi nie-
wielki kosciél $w. Michata Archa-
niota z 1792 r., zamykajacy o$ Par-
ku Miejskiego im. Jozefa Wybickie-
go. Inicjatorem jego powstania byl
wspomniany wczesniej ksiaze Sta-
nistaw Poniatowski, wyznawca idei
oswieceniowych, ktére wprowadzal
w swoich podwarszawskich dobrach,
w tym réwniez w Nowym Dworze
Mazowieckim.

Budowa kosciota $w. Michala Ar-
chaniola laczyla si¢ z wykonaniem
nowego planu urbanistycznego, kté-
ry zakladal stworzenie czgéci miasta
na dawnych gruntach folwarcznych.
Zakomponowano w niej zabudowg
wokél  ogromnego  prostokatnego
rynku, mierzacego 300 m dlugosci
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1 | Elewacja frontowa kosciota $w. Michata
Archaniota w Nowym Dworze Mazowieckim

i 100 m szerokosci. Przy dluzszych
bokach zaprojektowano pierzeje ob-
stugiwane zlokalizowanymi na tylach
gospodarczymi ulicami. Na krét-
szych bokach znalazly si¢ usytuowa-
ne osiowo gléwne budowle publicz-
ne — od strony p6inocnej ratusz, a od
poludniowej kosciél.  Koniecznosé
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wkomponowania koéciola w nowy
uklad urbanistyczny spowodowala, iz
swiatynia nie jest orientowana, tzn.
prezbiterium nie jest skierowane na
wschod, tylko na potudnie. Kto byl
autorem tej koncepcji, trudno jedno-
znacznie stwierdzié; cze$¢ opracowan
autorstwo przypisuje Jozefowi Wybic-
kiemu (1747-1822), cho¢ niewyklu-
czone, Ze W Stworzenie nowego planu
zaangazowany byl réwniez architeke
Stanislaw Zawadzki (1743-1806).

Projekt  ko$ciola przypisywany
jest Zawadzkiemu. Dowodéw na po-
twierdzenie tej tezy jest wiele, choé-
by fake, ze temu wlasnie architektowi
Stanistaw Poniatowski powierzyl pro-
jekt swojej warszawskiej rezydencji,
zwanej Ustroniem. Ta wielce orygi-
nalna budowla (juz nicistnicjaca) cha-
rakteryzowala si¢ czgdciowo otwar-
tym atrium oraz duzym zrdznicowa-
niem elewacji. Podobno Stanistaw
Zawadzki zaprojektowal takze inng
ksigz¢ca rezydencje — palac w Gérze
nad brzegiem Narwi, z ktérego miat
si¢ rozcigga¢ widok na Nowy Dwor.
Wedtug Teodora Ostrowskiego Za-
wadzki byt protegowanym ksiecia Sta-
nistawa (Teodor Ostrowski, Poufne
wiesci z oswieconej Warszawy. Gazetki
pisane z roku 1782, oprac. Roman Ka-
leta, Wroctaw 1972). Co ciekawe, Po-
niatowski i Zawadzki w 1775 r. prze-
bywali kilka miesigcy we Wloszech —
szukali tam wspdlnych inspiracji czy
zblizyto ich upodobanie do kultury
i estetyki antycznej?

Nowodworski kosciét zbudowany
jest na planie prostokata o wymiarach
okoto 14 x 30 m w ukladzie salowym,
w formie klasycystycznej. Elewacje sa
niezwykle ascetyczne — fasada osiowa
tréjdzielna, ujeta joriskimi pilastrami,
wejscie zaakcentowane pozornym ry-
zalitem zwienczonym tréjkatnym na-
czétkiem, ponizej pétkoliste okno. Po
obydwu stronach zlokalizowano pro-
filowane wneki, a ponad nimi kwa-
dratowe okna. Wykonczeniem prostej
bryly jest rozbudowany gzyms kordo-
nowy z belkowaniem i kroksztynami,
a fasade wieniczy czworoboczna wie-
za z zegarem i polkoliscie zakonczo-
nymi przeswitami; w pozZniejszym
czasie zwiericzenie otoczone zostalo
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metalowa balustradg.  Strzelistosci
dodaje wieniczacy calo$¢ kompozycji
wiezy obelisk zakonczony kulg i krzy-
zem. Elewacje boczne zakompono-
wane zostaly jeszcze prosciej — sa za-
akcentowane jedynie do$¢ prostym
gzymsem obwodowym, okalajacym
catos¢ gzymsem kordonowym, a takze
pojawiajacym si¢ tylko w elewacjach
bocznych poziomym boniowaniem.
Plastyki elewacji dodaja potokragte
okna doswietlajace wngtrze koscio-
la oraz blendy zlokalizowane ponad
gzymsem obwodowym. Interesujace
jest to, ze zewnetrzny wyglad budow-
li nie zmienil si¢ od stuleci, o czym
$wiadczy poréwnanie obecnego wi-
doku z tym umieszczonym na oltarzo-
wym obrazie $w. Izydora, pochodza-
cym z XVIII w.

Whetrze koéciota zadziwia wyczu-
ciem proporcji. W centralnej czesci
zakomponowano obszerng nawe. Od
strony poludniowej zlokalizowano
prezbiterium, ujete po bokach zakry-
stig i skarbcem, a od strony pétnocne;j
— centralng kruchtg, obok niewiel-
ka kaplice i z drugiej strony schody
na chdr oraz wiez¢. Drewniany chér
muzyczny umieszczono nad wejéciem
glownym. W 1852 r., gdy zakupiono
organy, do chéru dodano wsparty na
kolumnach drewniany balkon, kto-
ry zastonil loze¢ oraz profilowany tuk
srodkowy. Wejscia boczne do kaplicy
i na chor ujete zostaly smuklymi pi-
lasterkami i wieficzacym naczétkiem.
Whetrze kosciota jest regularnie roz-
cztonkowane  pilastrami  joriskimi,
ujetymi potkolumnami. Stopniowa-
na kompozycja $cian ma gzyms ob-
wodowy z drobnym zabkowaniem,
w gornej czgéci zakoriczona jest gzym-
sem wiericzacym z belkowaniem oraz
rozbudowanymi profilowanymi kro-
ksztynami, az do plaskiego sufitu
z uskokiem. Co cickawe, nie wyod-
rebniono gzymsu cokolowego, pozo-
stawiajac plaska $ciang pomiedzy pot-
kolumnami. Wnetrze do$wietlone jest
sze$cioma potkolistymi oknami, po
trzy na kazda ze $cian. Prezbiterium
ujeto naroznymi pilastrami, oddzie-
lajacymi strefe sacrum od profanum.
Sciany boczne prezbiterium zostaly
rozbudowane, a wejscia do zakrystii
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i skarbca ujeto poétkolumnami oraz
tréjkatnymi naczétkami, nad keérymi
zlokalizowano empory. Z zachowa-
nych opiséw z 1801 r. dowiadujemy
si¢, iz wnetrze kosciola zdobione bylo
malowidlami, nie wiadomo jednak,
jak one wygladaly. Obecna aranzacja
kolorystyczna, wykonana najprawdo-
podobniej w drugiej potowie XX w.,
burzy czytelno$¢ klasycznej kompozy-
cji wnetrza i nie oddaje jej historycz-
nego charakteru.

W kosciele znajdujq si¢ trzy drew-
niane oftarze — gléwny i dwa boczne.
Pierwszy oltarz boczny poswigco-
ny jest $w. Michatowi Archaniotowi,
a drugi Najswietszej Maryi Pannie.
W pierwszym umieszczono wizeru-
nek patrona stanowiacy kopi¢ obrazu
Guido Reniego, a w drugim przedsta-
wienie Matki Bozej z Dziecigtkiem;
obydwa obrazy pochodza z XVIII w.
Ponadto w ottarzach bocznych znaj-
duja si¢ mniejsze malowidla, m.in.
osiemnastowieczny obraz przedsta-
wiajacy $w. Stanistawa Biskupa (naj-
prawdopodobniej autorstwa Marcel-
la Bacciarellego) oraz wizerunek $w.
Izydora. Zapewne w tym samym cza-
sie co oltarze boczne powstal ottarz
gléwny, o czym $wiadczy¢ moga ich
analogiczne zdobienia. Ottarz ten to
jednoosiowa kompozycja obudowa-
na pilastrami hermowymi dekorowa-
nymi wicig roélinng z uskrzydlonymi
glowkami aniotkéw przy glowicach.

Czas nie oszcz¢dzil nowodwor-
skiego kosciota. W dokumentach ar-
chiwalnych juz w polowie XIX w.
odnotowano liczne problemy, m.in.
z pokryciem dachowym. Dzialania
wojenne 1939 r. uszkodzily $ciany,
sklepienie pod wiezg i na chérze oraz
caly strop, ktéry w efekcie si¢ zawalil;
dodatkowo wycofujace si¢ wojska nie-
mieckie w 1945 r. zniszczyly wiezg ko-
$cielng. Odbudowa trwata do 1950 r.

Obecnie (od 2009 r.) przy zabytku
prowadzone s3 prace remontowo-kon-
serwatorskie. Dotychczas wykonane
zostaly izolacje fundamentéw oraz
zabiegi konserwatorskie przy elewa-
cjach. Zrealizowano réwniez remont
i konserwacje wiezy, a takze wigzby
dachowej i pokrycia dachu. W 2013 r.
ze S$rodkéw pozyskanych z dotagji



Mazowieckiego Wojewddzkiego Kon-
serwatora Zabytkéw oraz funduszy
wlasnych parafii przeprowadzono kon-
serwacje rzezbiarskiej Grupy Ukrzy-
zowania, nalezacej do wystroju oltarza
gléwnego. Wizystko to jednak kropla
w morzu potrzeb. Generalnego re-
montu i konserwacji wymaga wnetrze
kosciota oraz jego wyposazenie, w tym
drewniane oltarze boczne, w ktérych
dziatanie drewnojadéw spowodowato
znaczace naruszenie struktury drewna.
Golym okiem widoczne s3 zerowiska
oraz otwory wylotowe. Ponadto pilnej
wymiany wymaga instalacja elektrycz-
na. Przygotowany przez zespdl mgr
Wandy Zawistowskiej z Pracowni Ba-
dan i Konserwacji Zabytkéw program
prac konserwatorskich wnetrza czeka
na realizacje.

Ponadto wykonywane s3 obec-
nie dodatkowe prace projektowe au-
torstwa  architektow  Przemystawa
Alchimowicza oraz Jakuba Korwin-
-Szymanowskiego z pracowni Alchi-
mowicz Szymanowski Architektura
Sp. z 0.0. Dotycza one remontu wne-
trza, m.in. wzmocnienia drewnianych
elementéw konstrukeyjnych chéru,
konserwacji posadzki, wymiany in-
stalacji elektrycznej, a takze monta-
zu systeméw naglosnieniowych oraz
iluminacji ko$ciota. Naczelnym zato-
zeniem projektantéw jest przywroce-
nie wnetrzu jego klasycznego charak-
teru, a takze powrdt do historycznej

2| 3| Wnetrze
kosciota, widok z nawy
na prezbiterium (2),
widok na chdr (3)

(zdjecia: Przemystaw
Alchimowicz)

kompozycji elementéw wyposazenia,
m.in. ponownego umiejscowienia am-
bony w przestrzeni srodkowego prze-
sta $ciany wschodniej, przeciwlegle na
$cianie zachodniej chrzcielnicy, a tak-
ze konfesjonatéw, w pierwszych prze-
stach $cian bocznych kosciota. Projeke
i jego uzgodnienie to tylko czg$¢ za-
dania. Jak stwierdzaja sami architekei
— ynie cheemy robic projektu, ktdry zo-
stanie odstawiony na pdtke, istotne jest
znalezienie funduszy do realizacji prac
remontowo-konserwatorskich” W tym
celu poméc ma dziatalno$é prowa-
dzonej przez Przemystawa Alchimo-
wicza Fundacji Ochrony Zabytkéw
i Dziedzictwa Kultury ,Fontes”, kt6ra
zajmie si¢ przygotowaniem wnioskéw
o dofinansowanie ze $rodkéw mini-
sterialnych. Potrzeby jednak sa na
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tyle duze, iz pomoc w finansowaniu
bedzie poszukiwana réwniez wérdd
podmiotéw prywatnych, dzialajacych
w okolicy Nowego Dworu Mazowiec-
kiego. Zadania tego nie ulatwia fake,
ze uwaga potencjalnych inwestoréw
skierowana jest przede wszystkim na
wspomniang wcze$niej Twierdze Mo-
dlin. Nie mozna jednak zapomina¢,
iz historii miasta nie tworzy jeden
obieke. Jest to wiclowatkowa struktu-
ra, ktdrej poszczego6lne elementy two-
rza spojng caloé¢. Takim elementem
jest wlasnie 230-letni kosciét $w. Mi-
chata Archaniota, moze nie tak spek-
takularny jak Twierdza Modlin, jed-
nak kryjacy w sobie skromne pickno
klasycznej architektury.

PRZEMYSEAW ALCHIMOWICZ

9-10 2022 |

47



ZABYTKI W KRAJOBRAZIE

Akcja cmentarze

Cmentarz
w Dzierzoniowie
— most ponad granicami

ok 1525 oznacza pocza-

tek protestantyzmu w Re-

ichenbach im Eulengebir-

ge (obecnie jest to Dzier-
zonidéw). Od tego momentu az do
1795 r. katolicy i ewangelicy zgodnie
chowali swoich zmarlych na wspél-
nych cmentarzach, po ktérych dzisiaj
nie ma juz $ladu. Dopiero w latach
1789-1798 na ruinach zamku ksiaze-
cego przy Bramie Swidnickiej wybu-
dowano kosciél ewangelicki wediug
projektu Carla Gottharda Langhan-
sa. Koscidl wraz z otaczajacym go
cmentarzem poswiecono 5 wrzeénia
1795 r. Miejsce to uzytkowano w ce-
lach grzebalnych do 1850 r. Wow-
czas teren zniwelowano i wzniesiono
na nim szkol¢ parafialng. W 1803 r.
przedsigbiorca i mecenas sztuki, Fry-
deryk Sadebeck, zakupil przylega-
jacy od wschodu do kosciota ogréd
i wybudowal w nim dwie kaplice,
dla siebie i swojej rodziny. Caly te-
ren otoczono murem z zeliwng bra-
ma. Po utworzeniu fundacji, majacej
utrzymywaé cmentarz, przekazano
go gminie. W 1843 r. rodzina Berg-
mann ofiarowala 3 000 talaréw na za-
lozenie kolejnego cmentarza, zwane-
go pozniej Bergmannische Kirchof.
Niestety z racji lokalizacji nie mial
mozliwosci powigkszenia si¢. Poczat-
ki nastgpnej nekropolii przypadly na
rok 1870. Matzenistwo Glatzer sprze-
dalo wtedy gminie ewangelickiej 6
morg pol, potozonych obok cmen-
tarza zydowskiego, w celu utworze-
nia w tym miejscu kolejnego miejsca
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pochéwku. Tutaj, w poblizu Bramy
Wroctawskiej, 3 kwietnia 1872 r. po-
$wiecono nowy cmentarz ewangelic-
ki i tylko ten przetrwal do naszych
CZasow.

Na cmentarzu znajdowala si¢
kostnica, katakumby i dom grabarza.
W 1874 1. nekropolia otoczona zosta-
fa ceglanym murem, ktérego najstar-
szg czg$¢ stanowi naroznik pétnocno-
-zachodni, bedacy zapleckiem zespotu
nagrobkéw rodziny Kummler. W mu-
rze zachodnim zachowaly si¢ epitafia
i plyty inskrypcyjne, upamigtniaja-
ce osoby zmarle przed powstaniem
cmentarza. Prawdopodobnie juz na
poczatku dokonano nasadzeri, zatem
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drzewa maja obecnie réwniez okoto
150 lat.

Na poczatku XX w. cmentarz byt
niemal catkowicie zapetniony. Sktoni-
to to gming do zakupienia w 1901 r.
dwoéch  dziatek przylegajacych do
pierwotnej nekropolii od potudnia.
Powtérzono na nich sze$ciokwatero-
wy, tréjalejowy uktad z czedci pétnoc-
nej, dokonano kolejnych nasadzen,
wzniesiono mur na osi istniejacego
ogrodzenia. Ostatni etap rozbudo-
wy cmentarza rozpoczat sic w 1928 r.
Na osi czgéci najstarszej w kierunku
wschodnim lokowano wowczas nowy
sektor, otoczony betonowo-ceglanym
murem. Secktory polaczono brama,




1 | Fragment cmentarza ewangelickiego
w Dzierzoniowie, stan w 2021 .

2 | Tablica informacyjna na cmentarnym
murze - pamiatka po akcji wolontariuszy
porzadkujacych nekropolie w 2016 r.

3 | Spotkanie w Szklarskiej Porebie
przedstawicieli Dzierzoniowa, stowarzyszenia
TILIAE i cztonkéw Landsmanschaft Schlesien/
Landesverband Sachsen-Schlesische Lausitz
W sprawie wsparcia prac na cmentarzu

wybita w murze. Rok wezesniej w cz¢-
$ci najstarszej wzniesiono kaplice (do
niedawna jeszcze istniala).

W 1945 r., w wyniku decyzji po-
litycznych podejmowanych po zakon-
czeniu drugiej wojny $wiatowej Re-
ichenbach im Eulengebirge znalazt si¢
na terenie PRL. Do 1946 r. miejsco-
wo$¢ nosita nazwe Rychbach, nastep-
nie zostala zmieniona na cze$¢ gor-
noflaskiego ks. Jana Dzierzona, staw-
nego pszczelarza, na Dzierzoniow.
Dawnych mieszkaicéw zmuszono
do przesiedlenia si¢ za nowo wyzna-
czong granice na Odrze, a cmentarz
stuzyt sporadycznie nowym dzierzo-
niowianom do 1957 r. Ostatecznie
dotknat go los, ktérego doswiadczyty
niemal wszystkie tego typu obiekty
na obszarze Polski. Byl zasmiecany,
szabrowany i niszczony. Kres nekro-
polii nastapil w konicu lat siedem-
dziesigtych XX w. Owczesny projeke
przeksztalcenia czedci  potudniowej
w park oznaczal usuniecie wszystkich
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nagrobkéw wolno stojacych i przewa-
zajacej czgéci nagrobkéw przyscien-
nych, rozebranie niemal calego muru
wschodniego, likwidacje wigkszosci
komér grobowych i usuniecie ogro-
dzenia od zachodu i potudnia. W tym
stanie — po przerwaniu prac — obiekt
pozostawiono, pozwalajac na jego
degradacje.

W teczce ewidencyjnej zabytku,
wykonanej w 1984 r. przez Krzyszto-
fa Mygélinskiego, czytamy, ze na cmen-
tarzu ewangelickim przy ul. Armii
Krajowej z 5000 przedwojennych po-
chéwkéw pozostaly naziemne $lady
okoto 200. Autor dokumentu podzie-
lit je na dwie grupy. Pierwsza, liczaca
wowczas 114 obiektéw, zwigzana byla
z murem ogrodzeniowym czeéci cen-
tralnej, sporadycznie réwniez czedci
poludniowej. Druga grupe stanowity
nagrobki wolno stojace, ktérych licz-
ba zblizona byla do 90. Krzysztof My-
slinski cze$¢ najstarsza zalecil objaé
$cisly ochrona konserwatorska i wy-
kluczyt wprowadzenie na niej jakich-
kolwiek zmian. Uwazal, ze pozostale
nagrobki, jesli sa czytelne, powinny
zosta¢ in situ i stanowi¢ pomoc w od-
tworzeniu pierwotnego podziatlu na
kwatery. Jedynie te pozbawione in-
skrypcji, uszkodzone miaty by¢ prze-
niesione do sektora srodkowego, two-
rzac lapidarium. Komory grobowe
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powinny by¢ oczyszczone ze $mieci,
ich kamienne pokrywy zabezpieczone
i nasuniete z powrotem na miejsce.

Dokumentacja cmentarza  zda-
zyla trafi¢ do archiwum, nie docze-
kawszy si¢ realizacji zalecen. Dopiero
w 2015 r. nowy burmistrz Dzierzo-
niowa, Dariusz Kucharski, podjat te-
mat nekropolii. Pomimo iz stanowi
ona wlasno$¢ miasta, skonsultowat
sic z Diecezja Wroclawskg Koscio-
ta. Ewangelicko-Augsburskiego RP.
Biskupowi Waldemarowi Pytlowi
przedstawit propozycje¢ przeksztalce-
nia nieczynnego cmentarza w park
i zyskal akceptacje. Biuro Projekto-
wo-Konsultacyjne Inzynierii Ladowej
SIGMA przygotowalo projekt, ktory
przediozono Wojewddzkiemu Urzg-
dowi Ochrony Zabytkéw we Wrocla-
wiu, delegaturze w Walbrzychu. Pro-
jekt przyjeto, jednakze z braku $rod-

6w na przeprowadzenie tak wiel-
kiego przedsiewzigcia nie rozpoczgto
jego realizacji.

Miasto zainteresowane zachowa-
niem cmentarza zyczliwie przyjeto
propozycje Fundacji ,Krzyzowa” dla
Porozumienia Europejskiego, ktora
w ramach workcamp EWOCA posta-
nowita w 2016 r. zorganizowa¢ obdz
wolontariacki pod hastem ,Kto nie
szanuje zmarlych, ten nie szanuje zy-
cia”. Podczas dwéch tygodni mlodziez
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z Polski, Niemiec i Wloch porzadko-
wala cmentarz ewangelicki i granicza-
cy z nim cmentarz zydowski. Pamiat-
ka tych dzialan jest tablica umieszczo-
na na cmentarnym murze.

Po drugiej wojnie $wiatowej doszto
do nieomal catkowitej wymiany ludno-
$ci na tzw. Ziemiach Odzyskanych. Na
Dolny Slask naptywali osadnicy z réz-
nych cze¢dci Polski. Wardd nich znalazia
sic Olga Fuchs, ktéra w 1949 r. opu-
Scila swoja rodzinng Eaznowska Wole
pod Eodzia. Nikt nie mégt wowezas
przypuszczaé, ze 72 lata p6zniej jedne-
mu z jej synéw uda si¢ ocali¢ $wiadec-
two historii Dzierzoniowa.

Eugeniuszowi  Fuchsowi, rocz-
nik 1939, sprawa cmentarza ewan-
gelickiego, jedynego zachowanego
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4-6 | Prace porzadkowe na cmentarzu w 2022 1.

(zdjecia: Hanna Szurczak)

w Dzierzoniowie, od dawna nie da-
wala spokoju. Kiedy wicc szczesliwy
traf sprawil, ze nawigzal kontake z le-
gnickim stowarzyszeniem TILIAE
(zob. ,Spotkania z Zabytkami’, nr
7-8, 2021, s. 47-50), pojawila si¢ na-
dzieja na zmiang. Pierwszym krokiem
bylo zaproszenie do Dzierzoniowa
przedstawicielki stowarzyszenia. Spa-
cer po cmentarzu zaowocowal serig
zdje¢, a dyskusja, w ktdrej uczestni-
czyla réwniez spoleczniczka Renata
Wester (prywatnie cérka Eugeniu-
sza), przyniosla sporo pomystéw.
Jednym z nich bylo zaproponowa-
nie spotkania zastgpczyni burmi-
strza Dzierzoniowa, pani Doroty
Pieszczuch, z panem Friedemannem
Scholzem, prezesem niemieckie-
go stowarzyszenia Landsmanschaft
Schlesien/ Landesverband Sachsen-
-Schlesische Lausitz.

Niemieckie stowarzyszenie two-
rzy grupa 40 pasjonatéw, ktérych
rodziny przed druga wojna $wiato-
wa zamieszkiwaly tereny Dolnego
i Gérnego Slaska. Przy wspotpracy
z lokalnymi wladzami i mieszkan-
cami porzadkuja tereny przedwo-
jennych cmentarzy ewangelickich
znajdujacych si¢ w Polsce. Zbierajg
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dokumentacj¢, poszukuja rodzin,
ktérych przodkowie zostali pocho-
wani na terenach tych nekropolii.
Pomagali jako wolontariusze przy
porzadkowaniu cmentarzy w Szczo-
drem, Zeliszowie, Jeleniej Gorze
i w Szklarskiej Porebie. Zwykle po-
rzadkowanie cmentarza trwa trzy
weekendy. Czlonkowie stowarzysze-
nia planujg jednak co roku odwie-
dza¢ zaprzyjaznione miasta, by pod-
trzymywac¢ i zaciesniac kontakey.

24 pazdziernika 2021 r. w Szklar-
skiej Porgbie doszto do waznego spo-
tkania przedstawicieli Dzierzoniowa,
stowarzyszenia TILIAE i czlonkéw
Landsmanschaft ~ Schlesien/Lande-
sverband Sachsen-Schlesische Lausitz.
Wybér daty i miejsca nie byt przypad-
kowy. Przedstawiciele stowarzyszenia
whasnie konczyli kolejny etap prac na
cmentarzu ewangelickim w tej miej-
scowosci. Informacje i zdjecia, prze-
kazane wczesniej przez TILIAE, spra-
wily, ze przyjechali do Polski z decyzja
o wsparciu dzialan na rzecz cmentarza
w Dzierzoniowie.

Pozyskawszy wsparcie strony nie-
mieckiej, E. Fuchs zwrécit sie do
Zarzadu Towarzystwa Milo$nikéw
Dzierzoniowa z prosbg, aby popar-
to jego wniosek, kierowany do wladz
miasta, w sprawie usuniecia spréch-
niatych i zagrazajacych bezpieczen-
stwu drzew na cmentarzu ewangelic-
kim przy ul. Armii Krajowej. Towa-
rzystwo nie tylko poparto wniosek,
ale samo przylacezylo si¢ aktywnie do
dziatan na cmentarzu.

W lutym 2022 r. stuzby miejskie,
skierowane na cmentarz przez wice-
burmistrz Dorote Pieszczuch, doko-
naly wycinki samosiejek, przygoto-
wujgc tym samym teren do dalszych
prac porzadkowych. Pierwsze mig-
dzynarodowe dziatania odbyly si¢
w dniach 25-27 marca 2022 r. Z Nie-
miec przyjechalo 15 czlonkéw LM
Silesia w Saksonii oraz Initiative zur
Erhaltung schlesischer Kulturgiiter,
dla ktérych administracja miejska
zorganizowala nocleg, staly catering
oraz niezb¢dne narzedzia i pojemni-
ki na odpady zielone, regularnie wy-
mieniane podczas trwania prac. Ko-
lejne spotkanie odbyto si¢ w dniach



miasta przedstawily plany dotycza-
ce dalszych dzialan. W tym roku
beda dostepne srodki finansowe na
odbudowe brakujacej czesci muru.
Dodatkowo zostanie uporzadkowa-
na cze$¢ terenu otaczajacego cmen-
tarz, do tej pory bardzo zaniedbana.
W kolejnych latach uporzadkowane
i oswietlone maja by¢ gléwne alejki;
istniejace nagrobki beda odstoniete,
a szczegdlnie cenne obieckty oswie-
tlone. Na realizacj¢ tych zamierzen
miasto daje sobie 5 lat. Wladze zywig
nadzieje, Ze powstajacy w ten sposob
»Park Pamieci” stanie si¢ nowg atrak-
cja Dzierzoniowa.

Nawigzywanie wsp6lpracy trans-
granicznej przynosi nie tylko wymier-
ne korzysci dla ratowanych zabytkow,
ale réwniez buduje porozumienie po-
miedzy narodami, majacymi wspdlng
nietatwa histori¢. Serdeczna relacja

22-24 kwietnia 2022 r. Przy pracach
pomagali rowniez uchodzcy z Ukra-
iny, bedacy gos¢mi Dzierzoniowa,
oraz mieszkancy Dzierzoniowa, kt6-
rym los tego miejsca nie pozostal
obojetny. W obydwu spotkaniach
brali udzial przedstawiciele stowa-
rzyszenia TILIAE z Legnicy. Trans-
graniczna inicjatywa zainteresowaly

si¢ lokalne media i w prasie oraz lo-
kalnych stacjach telewizyjnych moz-
na bylo $ledzi¢ na biezaco postepy
prac.

Dwa weekendy nie wystarcza, by
zakonczy¢ prace porzadkowe na tak
ogromnej nekropolii. Strona nie-
miecka zapowiedziata swoj kolejny
przyjazd w przyszlym roku. Wiadze

ze stolica Saksonii, w ktdrej bije serce
zaproszonego do wspdlpracy Land-
smanschaft Schlesien/Landesverband
Sachsen-Schlesische Lausitz, bedzie
niewatpliwie owocowal trwalymi
zwigzkami na rzecz ratowania zabyt-

kéw Dolnego Slaska.

HANNA SZURCZAK

Spotkanie z ksiazka

PIERWSZY FOTOGRAF WIDOKOW WILNA

publikowana w 2021 r. przez Wydawnictwo DiG ksiazka autorstwa Dainiu-

sa Juneviciusa zatytutowana Abdon Korzon - pierwszy fotograf widokéw
Wilna (powstata dzieki wsparciu Fundacji Lanckoronskich) jest poswiecona
2yciu i twdrczosci fotografa Abdona Korzona (1824 - po 1874). Dainius Ju-
nevicius (ur. w 1958 w Kownie), litewski fizyk, historyk fotografii, dyploma-
ta, ambasador Litwy w Republice Potudniowej Afryki, przedstawit dziatalnos¢
Korzona na tle wydarzen historycznych epoki; napisanie ksiazki poprzedzity
kwerendy w publicznych i prywatnych zbiorach na Litwie, w Polsce, na Bia-
torusi i w Rosji.

Publikacja jest tez przewodnikiem historycznym po Wilnie
potowy XIX w. i historia powstania styczniowego na Wilensz-
czyznie. Poszerzajac wiedze historyczna o wczesnej fotografii
na Litwie, Dainius JuneviCius ukazuje zarazem sytuacje spo-
teczna i kulturowa Litwy w czasie i po powstaniu styczniowym.

Ksigzka sktada sie z trzech rozdziatow. W pierwszym poznaje-
my Zycie Korzona i jego dziatalnos¢ fotograficzng w latach 1859-
1863, zaangazowanie sie W powstanie wilenskie, okolicznosci
aresztowania, uwiezienie w cytadeli wilenskiej, sledztwo i zestanie
na Syberie.

Kolejny rozdzial zawiera opis spuscizny fotograficznej
Korzona: prace studyjne, pierwsze zbiory i albumy zdjec,

portretowane osoby, zdjecia widokowe i album widokéw wilenskich (nie-
zachowany). Przedstawiony tu zostat réwniez prawdopodobny wyglad
zaktadu fotograficznego Korzona, proces wykonywania zdje¢, sprzet fo-
tograficzny.

W trzecim rozdziale znajduje sie katalog zachowanych zdje¢ Abdona Ko-
rzona: zdjecia portretowe i grupowe, reprodukcje, zdjecia widokowe i ste-
reoskopowe. Noty katalogowe zawieraja nazwisko portretowanej osoby lub
nazwe zdjecia, opis obrazu i date wykonania zdjecia, rozmiary, materiat
i podtoze, dane identyfikujace zaktad fotograficzny, opis miej-
sca przechowywania, napisy i stemple na awersie i rewersie,
bibliografie, informacje o proweniencji zdjecia.

Ciekawe dokumenty zamieszcza aneks. Znajdziemy tu au-
tografy Korzona, faksymile, transkrypcje i trumaczenia, w tym
np. pierwsze podanie o paszport czy zapis przestuchan po
aresztowaniu. Na koncu publikacji znajduje sie spis ilustracji,
literatura i indeks osobowy.

W 2018 r. litewskie wydanie tej ksigzki uznane zostato
przez Zrzeszenie Wydawcéw Litwy za najlepsza ksiazke roku
o Wilnie. Jak napisano w uzasadnieniu werdyktu, autor odkry-
wa symbole swiadczace o tozsamosci Wilna, a jego dzieto wy-
kracza poza format monografii, faczac sztuke i nauke.
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Wielkie odkrycie

konserwatorskie

hemicy z Uniwersytetu
Warszawskiego we wspot-

pracy z Muzeum Narodo-

wym w Warszawie opra-

cowali nowa metod¢ renowacji obra-
z6w malowanych na ptétnie. Pozwala
ona w bezpieczny sposéb catkowicie
usuwal z plécien mas¢ woskowo-zy-
wiczng pochodzacy z wykonywanych
w przeszlosci prac konserwatorskich.
Zabieg ten powoduje na ogét przy-
wrécenie obrazom pierwotnych barw.
Wiele obrazéw zostalo w prze-
szfoéci poddanych zabiegom konser-
watorskim, ktore polegaly na wzmoc-
nieniu oryginalnego ptétna poprzez
naklejenie na jego odwrocie dodat-
kowej warstwy nowego materiatu za
pomoca mieszaniny wosku z zywica.
Mase woskowa nakladano w formie
polptynnej po podgrzaniu. Po osty-
gnieciu lepiszcza nowa warstwa ma-
terialu ulegata trwalemu zespoleniu
z oryginalnym plétnem, wzmacniajac
w ten sposob caly obraz. Tego rodza-
ju prace konserwatorskie przeduzaly
zycie cennych dziel, jednak mogly po-
wodowa¢ réwniez niepozadane skutki
uboczne. Wraz z uplywajacym czasem
wosk negatywnie oddziatywal na ory-
ginalne kolory dzieta — na renowowa-
nych obrazach najczgéciej pojawialy
si¢ przyciemnienia i sttumienia barw,
ztagodzenie kontrastéw oraz nieobec-
na wezesniej ciemnozoéita dominanta.
Tego rodzaju metode konserwacji sto-
sowano od XIX w. az do poczatkéw
naszego stulecia, przy czym szcze-
gblnie byla ona rozpowszechniona
w poétnocnej i $rodkowej Europie,
w tym takze w Polsce oraz w Ame-
ryce Potudniowej. W wyniku jej sto-
sowania s3 dzi§ na $wiecie dziesigtki
tysiecy dziel, ktdrych obecne barwy
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odbiegaja od oryginaléw, i ktére cze-
aja na powtorna renowacje.

Naukowcy z Uniwersytetu War-
szawskiego, wspotpracujac z Dzialem
Konserwacji Muzeum Narodowego
w Warszawie, przez trzy lata poszuki-
wali rozwiazania, ktére pozwolitoby
w bezpieczny sposéb trwale usuwaé
mas¢ woskowo-zywiczng ze starych
plécien obrazéw poddanych w prze-
sztosci zabiegowi dublowania i tym
samym przywracaé pierwotne barwy
tysigcom dziel sztuki rozsianym po
muzeach i galeriach na calym $wiecie.
Ostatnio przeprowadzone badania la-
boratoryjne zakonczyly si¢ sukcesem,
a testy wykonane na obrazach dowio-
dly, ze nowa metod¢ mozna z powo-
dzeniem wdrozy¢ do profesjonalnych
prac konserwatorskich.

Opracowany przez chemikéw ma-
teriat to rodzaj organozelu, opartego
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na sieci polimerowej wzmocnionej
nanostrukturami. Organozel zawie-
ra specjalnie opracowang mieszaning
rozpuszczalnikéw, ktéra rozpuszcza
i usuwa mas¢ woskowo-zywiczna,
a jednocze$nie nie ma negatywnego
wplywu na pozostale warstwy obrazu.
Odkryty materiat charakteryzuje si¢
bardzo dobrymi wlasciwosciami me-
chanicznymi i elastycznoscia: jest to
do$¢ migkka materia o wysokiej ciagli-
wosci — organozel mozna swobodnie
rozciagaé do kilkuset procent bez zad-
nych widocznych uszkodzeri mecha-
nicznych. Przy niewielkim docisku
organozel bardzo dobrze dopasowuje
sie do ksztattu podloza, co bardzo po-
maga w procesie oczyszczania obra-
z6w z wosku.

O tym, jak dziala wynalazek,
moéwi jego wspoltworca, dr hab. Mar-
cin Karbarz z Wydzialu Chemii UW:

1 | Aplikacja zelu
na ptétno

2| 3| Odwrocie
obrazu przed (2)
i po czyszczeniu (3)
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»Najpierw w warunkach laboratoryj-
nych syntezujemy arkusz hydrozelu,
a nastgpnie wymieniamy wodg na opra-
cowang mieszaning rozpuszczalnikiw.
Po odpowiednim przygotowaniu obra-
zu do renowacji, czyli po zdjeciu z niego
nowszej warstwy przyklejonego plétna,
na oryginalne ptotno obrazu od jego
spodniej strony naktadamy nasz wyna-
lazek — plat organozelu. To wystarczy,
by w wyniku proceséw fizycznych prak-
tycznie cala masa woskowo-Zywiczna
zostala usunigta z oryginalnego plétna.
Jest ona wchlaniana przez organozel
i dzieje sig to dostownie w ciggu pigtna-
stu, dwudziestu minut. Cata operacja
Jest bezpieczna dla dziela sztuki, jak
i konserwatora”. Naukowiec podkre-
$la, ze ze wzgledu na bardzo dobra
wytrzymato$¢ mechaniczng organoze-
lu podczas konserwacji preparat w za-
den sposéb nie przyczepia si¢ do ory-
ginalnego plétna. ,Nie ma ryzyka, by
organozel w jakikolwiek sposéb przykle-
it sig i zanieczyscit ptétno. Nie ma tez
mowy o przesickach rozpuszczalnikéw
do obrazu, poniewaz sq one unierucho-
mione przez matrycg zelu” — méwi dr
Marcin Karbarz.

Starszy Konserwator z Muzeum
Narodowego w Warszawie, dr Elz-
bieta Pilecka-Pietrusiniska, prowadzi-
ta badania dotyczace znalezienia od-
powiedniej mieszaniny do usuwania
mas woskowo-zywicznych z odwroci
obrazéw i zainspirowala zespét che-
mikéw z UW do poszukiwania roz-
wiazania problemu trapigcego $wiat
konserwatoréw  malarstwa.  Gdy
produke byt juz opracowany, zdecy-
dowala si¢ powierzy¢ do testu obraz
z whasnej kolekeji. Dzieto o wymia-
rach okoto 40 x 50 cm poddane byto
konserwacji w ubieglym wicku - od
tylu obrazu za pomoca masy wo-
skowo-zywicznej przyklejono nowa
warstwe plétna. Z biegiem lat obraz
pociemnial i utracil swoje pierwot-
ne barwy. ,Przeprowadzony ekspe-
ryment przeszedt moje najsmielsze
oczekiwania. W sposéb bezinwazyjny
udalo si¢ usungl stary wosk z orygi-
nalnej warstwy plétna, dzigki czemu
obraz odzyskal swoje dawne barwy,
kontrasty i Swiatlocienie. Zachgce-
ni tym wynikiem wykonalismy drugi
test, tym razem we wspdlpracy z prof-
Joanng Czernichowskg z Akademii
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Sztuk Pigknych w Warszawie. Re-
zultaty eksperymentu sq doktadnie
takie same, jak w przypadkn dziela
z mojej kolekeji” — méwi dr Elzbieta
Pilecka-Pietrusinska.

Wynalazek zostal przetestowany
w Pracowni Konserwacji i Restaura-
cji Malarstwa na Podlozach Rucho-
mych i Rzezby Drewnianej Polichro-
mowanej na Wydziale Konserwacji
i Restauracji Dziel Sztuki w Akade-
mii Sztuk Pigknych w Warszawie na
obrazie pochodzacym z drugiej poto-
wy XVIII w. ,,Przeprowadzone przez
nas testy wypadly pozytywnie. Przed
ich rozpoczgciem upewnilismy sig, ze
badany produkt nie powoduje uszko-
dzer oryginalnych warstw malarskich.
Organozel naktadalismy na plécien-
ne odwrocie obrazu, na grube warstwy
masy woskowo-Zywicznej z dawnego
dublazu. Stosowalismy czasowo limi-
towane proby w zakresie od 2 do 30
minut. Ocena testow jest pozytywna —
stwierdzono, ze organozel skutecznie
ekstrahuje pozostatosci masy woskowo-
-Zywicznej” — méwi dr hab. prof. Joan-
na Czernichowska z WKiRDS ASP

w Warszawie.
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4| 5| Lico obrazu przed (4)
i po czyszczeniu (5)

Dokladniejsze  ogledziny rezul-
tatéw cksperymentéw dowiodly, ze
preparat usuwa mas¢ woskowo-zy-
wiczng takze z zaglebiert w splotach
plotna. Jak podkreslaja twércy wy-
nalazku, obecnie na éwiecie nie ma
rozwigzania, ktére w tak skuteczny,
bezpieczny, bezinwazyjny, wygodny
i szybki sposob pozwalaloby oczysz-
czaé dziefa sztuki z przesigkajacego je
wosku. ,,Stosowane do dzis metody re-
nowacji obrazdéw nie sq doskonate i po-
wodujg, ze praca konserwatoréw bywa
szkodliwa dla zdrowia. W przypadku
usuwania wosku z oryginalnych plécien
stosowane do tej pory rozpuszczalniki
sq plynne, a ich opary silnie toksyczne.
Przewaga naszego wynalazku polega
na tym, ze rozpuszczalniki sq uwiezio-
ne w organozelu, co ogranicza ich paro-
wanie i penetracje w glgb obrazu” — do-
daje Elzbieta Pilecka-Pietrusiriska.

Wspodtautorka  wynalazku, dr
Klaudia Kaniewska z Wydzialu Che-
mii UW, podkresla dodatkowe walory
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opracowanego preparatu. ,Ekspery-
mentowalismy z réznego rodzaju poli-
merami i rodzajami rozpuszczalnikdw.
Ostatecznie wybralismy rozpuszczalni-
ki o niskiej szkodliwosci dla ludzi. Pro-
ces przygotowania preparatu sklada sig
2 kilku etapdw, przy czym wazne wyda-
Je sig to, Ze cena jego mios’ciowego wy-
tworzenia jest stosunkowo niska i zara-
zem nie ma zadnych technologicznych
praeszkdd w skalowaniu produkcji. Do-
datkowg zaletg preparatu jest to, ze or-
ganozel mozna wykorzystal wielokrot-
nie oraz w bardzo tatwy sposéb mozna
go zregenerowal do ponownego uzycia,
co powinno obnizyé negatywny wplyw
na Srodowisko oraz koszty jego zastoso-
wania w wigkszej skali” — wyjasnia dr
Klaudia Kaniewska.

Naukowcy zadbali juz o ochrong
patentowa wynalazku, zorganizowana
w trybie miedzynarodowym. Chca,
by preparat mozliwie szybko trafil do
praktycznego uzytku, tym bardziej
ze na $wiecie tysigce dziel czekaja na
przeprowadzenie operacji usunigcia
wosku z ich oryginalnych ptécien.

Kierujacy Uniwersyteckim O$rod-
kiem Transferu Technologii UW
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dr hab. inz. Przemystaw Dubel podkre-
$la, ze wynalazek, ktdry na calym $wie-
cie nie ma swojego odpowiednika, ma
ogromny potencjal rynkowy i z wiel-
kim prawdopodobieristwem bedg nim
zainteresowane osrodki odpowiedzial-
ne za renowacje¢ dziel szeuki, wartych
miliony dolaréw. ,,Organozel, ktdry bez-
inwazyjnie praywraca pierwotne barwy
starym obrazom, jest przyktadem odkry-
cia niszowej, ale bardzo pozgdanej tech-
nologii, w zasadzie w pelni gotowej do
wdrozenia w dzialalnosci komercyjnej.
W tym praypadku nie potrzeba udzia-
tu wigkszych inwestordw, ktdrzy mieli-
by udoskonalac ten wynalazek. Dlatego
dobrg opcjg wydaje si¢ powotanie przez
naunkowcdw uniwersyteckiej spotki typu
spin-off, ktdra stanie si¢ osrodkiem kom-
petencyjnym w zakresie nowej metody
renowacji obrazéw. W tej formule la-
twiej bedzie wprowadzic technologie na
rynek, a jednoczesnie fakt istnienia spot-
ki jako podmiotu dziatajgcego przy Uni-
wersytecie Warszawskim w pierwszym
okresie rozwoju bedzie jej dodatkowym
uwiarygodnieniem” — stwierdzil Prze-
mystaw Dubel.

O
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Zabytek po stuleciu zjawiony

— tabliczka trumienna
hetmana Mikotaja Sieniawskiego

potkania z nieistniejacymi,
zaginionymi badZz niedo-
stgpnymi zabytkami mozli-
we sg dzigki ich szczgdliwie
utrwalonym  zjawom-fantomom,
keérymi sa fotografie czy tez pocho-
dzace z dawniejszych epok réznego
rodzaju przekazy ikonograficzne.
Bez nich wszelkie opisy pozostawa-
lyby niemiarodajne, ulomne i my-
lace. Zabytek, o keorym bedzie tu
mowa — tabliczka trumienna woje-
wody ruskiego i hetmana wielkiego
koronnego Mikotaja Sieniawskie-
go (zm. 1569) — jest taka wlasnie
przyjemna zjawa z otchlani ponad-
stuletniego niebytu, jako ze do nie-
dawna musiat uchocﬂzié za bezpow-
rotnie stracony. Zjawa jest rowniez
dlatego, ze piszacy te stowa zna go
jedynie z fotografii i opiséw. Naj-
wazniejsze jednak, ze w pelni swej
fizycznodci istnieje, cho¢ tymcza-
sem niedostepny, z dala od Polski,
za Atlantykiem, zakupiony przed
rokiem w jednym z niemieckich
doméw aukceyjnych przez oddane-
ﬁo sprawie polskiego dziedzictwa
ulturowego rodaka, ktéry tymeza-
sem pragnie pozosta¢ anonimowy.
]akkcﬁwi%:k p(l)astanowil on nieda‘lzvy—
no samodzielnie oglosi¢ swdj ko-
lekcjonerski sukces (zob. https://
polishartcorner.com/2022/05/14/
mikolaj-sieniawski-1489-1569-
hetman-wielki-koronny-tabliczka-
trumienna/), niniejsza publikacja,
op6zniong o niemal rok, staram
sic uczyni¢ zado$¢ jego wilasnemu
zyczeniu.
Nie trzeba na tamach ,Spotkan
z Zabytkami” tlumaczy¢, jak wielkg

role w odzyskiwaniu rozproszonego
po calym $wiecie dziedzictwa kul-
turowego dawnej Rzeczypospolitej
odegrala i odgrywa kolekcjonerska
czujno$¢ plynaca z uczué patriotycz-
nych, objawiajaca si¢ nie tylko za-
kupami dostgpnych w $wiatowym
handlu polonikéw, lecz réwniez udo-
stepnianiem ich, jako débr i pamiatek
kultury narodowej, nauce, a wreszcie
przekazywaniem ich jako daréw i le-
gatéw polskim muzeom. Do$¢ wspo-
mnie¢ tu wielkie postacie Andrzeja
Ciechanowieckiego i Tomasza Nie-
wodniczanskiego. Staropolska kultu-
ra funeralna — formy obrz¢dowosci
pogrzebowej i upamietnienia zmar-
tych, to ogromny zespdt zagadnien.
Plyty nagrobne, nagrobki przyscienne
i epitafia, sarkofagi cynowe i portrety
trumienne, to obiekty najbardziej roz-
poznawalne, gdyz zachowane stosun-
kowo licznie. Rzadkoscig natomiast,
znang niemal wylacznie ze Zrédel, s3
choragwie nagrobne, ktérych setki,
jesli nie tysiace wisialy w ko$ciotach
dawnej Polski i Litwy, przynajmniej
od drugiej ¢wierci XVI w., a ktérych,
z racji nietrwatosci tkaniny, zachowa-
to si¢ do dzi$ ledwie kilka. Do mniej
znanych zabytkéw funeralnych, keo-
re intencjonalnie, niemal od same-
go poczatku swego istnienia pozo-
stawaly ukryte, a wigc niewidoczne,
nalezg réwniez tabliczki trumienne,
czyli metalowe plytki (czasem nawet
plyty) zamykane wraz ze zmarlym
w trumnie, noszace na sobie wyryty
(wygrawerowany) lub wybity puncy-
nami napis, keéry identyfikuje zmar-
lego, zawiera jego pochwale oraz cz¢-

sto formuly dewocyjne. (Tabliczki
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trumienne nalezy zasadniczo odréz-
nia¢ od metalowych tablic i tabliczek
umieszczanych na zewngtrznych §cia-
nach lub na wiekach trumien czy tez
metalowych sarkofagéw, jakkolwiek
bywaja one podobne, a umieszczane
na nich napisy zawieraja te same for-
muly identyfikacyjne, upamigtniajace
i pochwalne.) Od dawna zadawano
sobie pytanie o cel sporzadzania tego
rodzaju przedmiotéw, ktére mogly
by¢ widoczne w czasie krétkotrwale-
go wystawienia zwlok, po czym po ry-
chlym zamknieciu trumny przestawa-
ly by¢ dostepne - intencjonalnie ,,na
zawsze.

Francuscy archeolodzy polowy
XIX w., zwracajac uwage na dewocyj-
ne i pochwalne tresci napiséw z tabli-
czek, zwlaszeza dotyczace cnée, ked-
rymi zmarly odznaczat si¢ za zycia,
nazwali je ,paszportami do Nieba”.
Z Europy Lacinskiej od IX do XIV w.,
od Pétwyspu Pirenejskiego po Wiste
znamy ponad 500 takich obiektdw.
Najstarszym znanym z ziem polskich
jest olowiana tablica z grobu biskupa
Maura (zm. 1118) w krypcie $w. Le-
onarda w Katedrze Wawelskiej, na
ktérej poza personaliami zmartego
wyryto skrécony tekst wyznania wia-
ry (Credo). Z obcych, ale bliskich geo-
graficznie analogii warto wspomnieé
o olowianej tabliczce wydobytej z gro-
bu kréla Czech Rudolfa I Habsburga
(zm. 1307) w katedrze praskiej. W na-
pisie o charakterze wylacznie identy-
fikacyjnym poza tytutami zmarlego
uwieczniono jego czeski przydomek
»Kase” (Kasze), ktdry zyskal, jadajac
bodaj tylko krupy. W przypadku po-
leglego w 1278 r. kréla Przemystawa
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Otakara II (pogrzeb 1297) napis
identyfikacyjny umieszczono na koro-
nie, o czym warto wspomnie¢ z racji
tego, ze imiona i tytuly umieszczano
réwniez na koronach grobowych pol-
skich wladcéw w okresie nowozyt-
nym (Anna Jagiellonka, Wiadystaw
IV Waza). Nie odkryto natomiast do-
tychczas zadnych sredniowiecznych
tablic grobowych kréléw polskich.
Moze jakies rewelacje przyniosa trwa-
jace wlasnie prace w kaplicy Jana Ol-
brachta, dokoniczenie rozpoczgtej nie-
dawno cksploracji grobu Wiadystawa
Lokietka czy otwarcie w przysziosci
nigdy niecksplorowanego pochéwku
Wihadystawa Jagielly.

Najstarsza znang obecnie tablicz-
kg krolewska, acz nie z autopsji, lecz
ze wzmianek w zrédtach, jest srebrna,
ztocona tabliczka kréla Zygmunta I
(zm. 1 IV 1548). Jak $wiadcza Ra-
chunki Krélewskie, byta ona gotowa
nazajutrz po $mierci wladcy. Jej tekst,
ktéry prawdopodobnie ulozyl Stani-
staw Hozjusz, wpisany zostal do Me-
tryki Koronnej. Ogladat ja Tadeusz
Czacki, ktdéry otwieral trumny kré-
lewskie w 1791 r. Poza tabliczka, in-
sygniami i innymi kosztownos$ciami
znalazt on w grobie Zygmunta I réw-
niez polozong na trumience umiesz-
czonej w nogach kréla najstarsza do-
stepng dzi§ w naturze tabliczke nowo-
zytng. Jej wykonanie zlecita krélowa
Bona, ktéra postanowila sprowadzi¢
z Niepotomic szczatki drugiego syna
pary krélewskiej — Olbrachta (poro-
nionego skutkiem upadku krélowej
z konia podczas nieszczesliwego po-
lowania w Niepolomicach w 1527 r.),
by pochowa¢ je w grobie ojca. Oko-
licznosci wyjasnia napis puncowany
w srebrnej blasze ozdobionej dwiema
czwordzielnymi tarczami pod koro-
nami otwartymi z herbami Zygmun-
ta I i Bony. Tabliczke te, podobnie
jak pozostale wydobyte z grobéw
krolewskich i dostojniczych na Wa-
welu, mozna dzi$ oglada¢ w Muzeum
Archikatedralnym. S3 to tabliczki
z trumien: kréla Zygmunta Augu-
sta (zm. 1572), kréla Zygmunta III
Wazy (zm. 1632), krélowej Ludwiki
Marii (zm. 1667), krélowej Marii Ka-
zimiery (zm. 1716), a takze biskupa
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Bernarda Maciejowskiego (zm. 1608)
i wojewody krakowskiego Mikotaja
Zcebrzydowskiego (zm. 1620). Nie-
znane natomiast sg losy tabliczek na-
trumiennych Elzbiety Habsburzanki
i Barbary Radziwilléwny oraz tablicz-
ki trumiennej tej ostatniej, znalezio-
nych przy szczatkach krélowych w ka-
tedrze wileniskiej w 1931, a ukrytych
w 1939 r. Dzi$ obiekty te znamy tylko
z opiséw i nie do$¢ wyraznych foto-
grafii wykonanych tuz po odkryciu.
O powstaniu i sposobie umiesz-
czenia przy zwlokach tabliczki tru-
miennej Zygmunta Augusta wiemy
sporo dzicki mozliwej autopsji same-
go obiektu, zachowanym Rachunkom
Krélewskim oraz cennym wspolcze-
snym relacjom. Tabliczke, wraz z in-
sygniami grobowymi, wykonat pracu-
jacy akurat w Tykocinie nad naprawa
sreber krélewskich (gdy 7 VII 1572 .
krél zmart w pobliskim Knyszynie)
ztotnik  wileisko-warszawski  Piotr
Platina. Nazajutrz po zgonie wiadcy
zamoéwiono zresztg oprocz insygniow
dwie tabliczki — jedna na stynny cyno-
wy sarkofag, ktdry zreszta ufundowat
sobie sam krol, druga do trumny. Au-
torem tekstu na réwniez zachowang
tablice na wicko sarkofagu, w ktérym
do dzi$ znajduje si¢ krélewska trum-
na, byt dowodnie stynny filolog i se-
kretarz krélewski, a prywatnie przyja-
ciel Jana Kochanowskiego — Andrzej
Patrycy Nidecki. On tez zapewne ulo-
zyt tekst na t¢ druga, trumienna, kté-
ra interesuje nas tu szczegdlnie. Jedna
z pierwszych zastug kréla wymienio-
nych w jej tekscie jest doprowadze-
nie do unii polsko-litewskiej. Wedlug
wspolczesnej relacji byt to ,,napis kré-
lewski na tablicy srebrnej wybity, ktdra
Jest na piersiach na wierzchu habitu
krolewskiego przyszyta i tak w trunng
('] drzewiang wlozona” W innej rela-
cji, zatytutowanej Schowanie w trun-
ng ciata krdlewskiego, zapisano: ,Na
piersi whozono mu tabliczkg srebrng
zlocisty”, a takze przytoczono tekst.
Charakterystyczng jej cecha sa dwa
wydatne ucha, wykrojone w tej samej
plytce, ktére tabliczke stanowia. To
one whasnie postuzyly do jej przyszy-
cia do krélewskiego ubioru na pier-
siach, co potwierdza tez Czacki we
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wspomnianej relacji z otwarcia gro-
béw krélewskich w 1791 r. Umiesz-
czenie tabliczki na zwlokach nastapito
zapewne w momencie ich wystawie-
nia na tozu paradnym (tzw. z angiel-
ska Bed of State lub z francuska Lit de
parade), czyli posmiertnym majestacie
(ktéry weiaz jeszcze nickiedy w pol-
skiej literaturze opisywany jest bled-
nie jako katafalk), a wi¢c przed prze-
lozeniem ciala do trumny i zamknie-
ciem jej ,,na zawsze”.

Obrzgdowos¢ pogrzebow krélew-
skich (podobnie zreszta jak wszelkie
obyczajowe i materialne formy kul-
tury kregu dworu krélewskiego) byta
nasladowana przez moznowladztwo
i szlachte, bez wzgledu na wyznanie.
Nawet Bracia Polscy (zwani potocz-
nie arianami), zasadniczo lekcewa-
zacy sprawy pochdwku i tzw. pompa
funebris, mieli by¢ grzebani z butelka-
mi, ktore zawieraly spisane na kartach
zyciorysy oraz z wlozonymi w rece
mosi¢znymi tabliczkami, na ktérych
widniat tacinski napis Scio cui credidi
(,Wiem komu uwierzylem”) [thuma-
czenie — MJ]. Elementy symboliczno-
-obrzedowe pochodzace z krélewskie-
go ordo (porzadku) pogrzebowego
odnajdujemy juz w poetyckiej relacji

emensa Janicjusza z pogrzebu wo-
jewody belskiego Stanistawa Kmity
(1537), a przede wszystkim w ob-
szernym reportazu z pogrzebu het-
mana i kasztelana krakowskiego Jana
Tarnowskiego w Tarnowie w 1561 r.,
ktéry napisat Stanistaw Orzechow-
ski, jak réwniez w relacji anonimo-
wego mieszczanina  krakowskiego
z podwdjnego pogrzebu kasztelana
zarnowskiego Jana Myszkowskiego
i biskupa krakowskiego Piotra Mysz-
kowskiego w Krakowie, w 1591 r.

Podobnie jak obrzedy, nasladowa-
no formy upamigtnienia — ksztalt pi¢-
trowego nagrobka ostatnich Jagiello-
néw w Kaplicy Zygmuntowskiej, jak
tez samg jej formg kaplicy koputowe;j
na planie centralnym, tak ze w ca-
lej Rzeczypospolitej, az po XVII w.,
miala ona kilkaset odpowiednikéw.
Jak podal Wincenty Balicki (Miasto
Tarnéw pod wzgledem historycznym,
Tarnéw 1831, s. 137), w latach 1827-
1830 w trumnach Jana Tarnowskiego



i Jana Krzysztofa Tarnowskiego
w Tarnowie odnaleziono m.in. ,dwie
srebrne, grubo wyztacane blachy” z na-
pisami po lacinie. Szczedliwie, cyto-
wany autor napisy te opublikowal. Na
wickszej z tablic, poswigconej hetma-
nowi Janowi Tarnowskiemu, poza ob-
szernym pochwalnym epitafium pro-
za, widnialo drugie wersyfikowane,
zakonczone krétkim oswiadczeniem,
wlozonym w usta samego hetmana,
co bylo jedna z figur retorycznych sto-
sowanych od starozytnosci (tzw. ora-
tio e tumulo — dost. przemowa z gro-
bu): ,Bronitem Ojczyzny, pokonatem

dzielnych wrogbw / Smieré sama sig

lekajac, zambknela mnie w tym grobie”
[thumaczenie — MJ]. Mniejsza tablica,
ze znacznie krétszym napisem facin-
skim, po$wi¢cona byta Janowi Krzysz-
tofowi Tarnowskiemu. Los obydwu
tych zabytkéw, o ile mi wiadomo, nie
jest obecnie znany.

Nastepca Jana Tarnowskiego na
urz¢dzie hetmanskim (ktéry Tar-
nowski zlozyl zreszta trzy lata przed
$miercia) zostal dopiero w 1563 r., li-
czacy wéwczas okolo 70 lat, Mikotaj
Sieniawski herbu Leliwa, dotychczas
hetman polny (od 1539) i wojewoda
ruski (od 1553). W mlodosci byt on
uczestnikiem zwycieskiej bitwy pod
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1 | Nagrobki Mikotaja i Hieronima Sieniawskich
w kaplicy zamkowej w Brzezanach, 1925,
fotografia Antoniego Karczewskiego z kolekgji
Jacka Dehnela, dawniej w zbiorach Zaktadu
Architektury Polskiej przy Wydziale Architektury
Politechniki Warszawskiej, wym. 16 x 12 cm

Wisniowem (1512), by potem jeszcze
niejednokrotnie wslawi¢ si¢ w wal-
kach z Tatarami i Moldawianami,
zwlaszcza pod Gwozdzcem i Ober-
tynem (1531). Wspéldziatal wojsko-
wo i politycznie z hetmanem Janem
Tarnowskim, sympatyzowal (takze
wyznaniowo) z ksigciem Albrechtem
Hohenzollernem. Byl zwolennikiem
unii z Litwa, ale zagorzalym prze-
ciwnikiem egzekucji dobr, co zapew-
ne opdznito nadanie mu hetmana-
tu wielkiego. Lokowat on na prawie
niemieckim (1530) rodowe Brzezany
i rozbudowal tam zamek (zob. m.in.
Z. Hauser, Zamek w Brzezanach,
»Spotkania z Zabytkami”, nr 7, 1993,
s. 14-15), co upamigtnia zachowana
do dzi$ nad bramg inskrypcja z datg
1554. Zamek ten stal si¢ jedna z naj-
silniejszych twierdz kresowych, a tak-
ze gléwna rezydencja rodu, az po
ostatniego z Sieniawskich — Adama
Mikotaja hetmana wielkiego koron-
nego — po ktorego $mierci w 1726 r.
zaczal popada¢ w zaniedbanie i ruine.

W stojacym osobno w obrebie
zamku kosciele zamkowym z XVI w.,
z dobudowanymi w XVII i XVIII w.
dwiema koputowymi kaplicami, na-
wiazujacymi bryla do Kaplicy Zyg-
muntowskiej, powstala jedna z naj-
wspanialszych nekropolii magnac-
kich, w ktérej wspaniate nagrobki
i cynowe sarkofagi upamietnialy
gléwnie meskich czlonkéw rodu -
stawnych hetmanéw, ,wojennikéw”
i senatoréw (zob. A. Petrus, Cyno-
we sarkofagi Sieniawskich z Brzezan,
»Spotkania z Zabytkami’, nr 5-6,
2016, s. 52-55). WAréd nich znajdo-
wal si¢ réwniez wykonany po 1582 r.
przez Henryka Horsta, zwanego Zgo-
dliwym, podwdjny nagrobek hetmana
Mikotaja Sieniawskiego (zm. 1569)
i jego syna Hieronima, wojewo-
dy ruskiego (zm. 1582). Pierwotnie
ustawiony w prezbiterium kosciota,
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w 1878 r. przeniesiony zostat do jego
lewej osiemnastowiecznej kaplicy,
a dzi$ niestety, jak i caly koscidl, jest
niemal catkowicie zdewastowany. Ob-
tluczona figura nagrobna Mikotaja
Sieniawskiego ukazanego, zapewne
na podstawie portretu, z charaktery-
styczna obfitg broda, o ktdrej wspo-
minal w Zwierzyricu Mikolaj Rej
(1562), przechowywana jest obecnie
na zamku w Olesku (Oddzial Lwow-
skiej Galerii Sztuki).

W widniejacym niegdy$ na na-
grobku epitafium, ktérego tekst opu-
blikowali w XVII w. Szymon Okolski
i Szymon Starowolski, podana zostata
doktadna data $mierci Mikolaja Sie-
niawskiego — 21 II 1569 r., o drugiej
godzinie nocy (a wiec w okolo dwie
godziny po zachodzie slorica), a jego
wick zostal okreslony na 80 lat. Sta-
ry hetman zmart w Lublinie, gdy to-
czyly si¢ tam obrady sejmu, ktdre
doprowadzi¢ mialy do zawarcia unii
polsko-litewskiej. Z diariusza sejmu
dowiadujemy si¢, ze 7 marca 1569 r.
podczas narad wspominano hetmana
jako ,,nowo zmarlego’, a sedzia ziem-
ski przemyski Walenty Orzechowski,
zapewne dawny klient Sieniawskiego,
wystapil z pochwalng mowa o jego do-
konaniach, w obecnosci i w interesie
trzech synéw hetmanskich. Zygmunt
August odpowiedzial na nig osobi-
$cie, by w do$¢ szerokim oswiadcze-
niu podkresli¢ zastugi Sieniawskiego
wzgledem siebie i swego ojca — kréla
Zygmunta L. Jak potwierdza z kolei
inny wspolczesny diariusz, spisany
wierszem, a wydany drukiem jeszcze
w 1569 r. przez Jana Pong¢towskiego,
krol uczceit zmarlego odprowadza-
jac jego trumneg przed eksportacja do
Brzezan (,K7dl go wielce mitowat i cia-
to prowadzit / Znad, ize mu ten wier-
nie, gdy byt zywy, radzit”). Szczegot
ten w rozszerzonej, lecz wiarygodnej
wersji, z uwaga, ze krol wystapit z ca-
lym senatem odprowadzajac trumne
az za bramy Lublina, podat w swym
herbarzu Kasper Niesiecki w 1743 r.
Wiarygodnos$¢ ta wynika z innego
wspdlczesnego przekazu, dotyczacego
pogrzebu w Wilnie w 1562 r. Elzbiety
z Szydlowieckich Radziwiltowej, zony
Mikotaja Radziwitta Czarnego, kiedy
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to krél z dworem i dostojnikami uczy-
nit podobny zaszczyt owdowialemu
kanclerzowi Wielkiego Ksiestwa Li-
tewskiego. Odprowadzanie trumny
przedstawiciela dostojniczego rodu
przez samego wladce byto dowodem
taski krélewskiej i aktem o znaczeniu
tylez prestizowym, co politycznym.
Nie dziwi wigc, ze jak dowiadujemy
si¢ z dziewigtnastowiecznych prze-
kazéw (m.in. M. Balinski, T. Lipin-
ski, Starozytna Polska, t. 11, Warszawa
1845), znacznych rozmiaréw obraz
przedstawiajacy Zygmunta Augu-
sta odprowadzajacego z senatorami
trumne Sieniawskiego mial zdobi¢
wngtrze zbrojowni zamkowej w Brze-
zanach. Nalezy zalozy¢, ze obraz
taki, jako manifestacja prestizu rodu,
mogtby powsta¢ najpdiniej za zycia
ostatniego z Sieniawskich, wspomi-
nanego Adama Mikotaja. W kazdym
razie po jego $mierci w 1726 r., odkad
zamek zaczynal pustosze¢ i niszczed,
nikt juz tego rodzaju malowidla by
nie zamawial.

Wréémy  jednak do  wydarzen
w Lublinie w ostatniej dekadzie lu-
tego 1569 1. Obecni tam trzej spo-
§réd  czterech synéw  hetmariskich
musieli zaja¢ si¢ przygotowaniem
pogrzebu ojca i eksportacja trumny
do odleglych Brzezan. Stosownie do
zwyczajow, utrwalonych juz przy-
najmniej w $rodowisku moznowtad-
czym, jak wskazuja na to wspomniane
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znaleziska z trumien ostatnich Leliwi-
tow na Tarnowie, zamowili zapewne
u miejscowego, lubelskiego ztotnika
tabliczke trumienng ojca. Powinna
ona znalez¢ si¢ przy zwlokach Sie-
niawskiego podczas wystawienia cia-
fa, a w kazdym razie przed zamknie-
ciem trumny, ktdéra zapewne, jak zwy-
kle przed cksportacja do odlegtego
miejsca, zasmolowano. Musiata wigc
zosta¢ wykonana naprqdce, podob-
nie jak wspomniane wyzej tabliczki
krélewskie. Sladami pospiechu, nie-
koniecznie tylko samego zlotnika, s3
bledy w tekscie inskrypcji i popraw-
ki (prawdopodobnie nalezy do nich
réwniez przydanie Zygmuntowi Au-
gustowi po pierwszym imieniu liczeb-
nika porzadkowego primus zamiast
secundus, chyba ze owo primus ma si¢
odnosi¢ do Augustus). Przygotowanie
tabliczki nawet takiej, jak omawia-
na, zapewne nie zabralo wprawnemu
rzemieslnikowi wigcej niz dwa dni.
O jej wyjatkowosci stanowi to, ze jest
jedyna znang obecnie (przynajmniej
piszacemu te stowa) z ziem dawnej
Rzeczypospolitej tabliczka dwustron-
ng, taczaca w problematyczny sposob
— z uwagi na nature i przeznaczenie
obiektu — przekaz stowny z obrazo-
wym, $cisle heraldycznym, a ponadto
jedyna, poza prawdopodobnie zagi-
nionymi zabytkami z Tarnowa, znang
obecnie tabliczka z grobu polskiego
moznowladcy XVI w.



Srebrna,  zlocona  zapewne
w ogniu tabliczka, o wymiarach 14
x 24 cm, ma na sobie po jednej stro-
nie, ktdra nazwiemy tu awersem,
inskrypcje komemoracyjna, wybi-
t3 puncynami (poza osobno wy-
grawerowanym rzymskimi cyframi
rokiem 71569), a po drugiej stronie
(na rewersie) grawerowane przedsta-
wienie zlozonego, genealogicznego
herbu zmarlego oraz identyfikujace
go réwniez grawerowane sigla. Kra-
wedz tabliczki zostala obwiedzio-
na srebrng listwa o motywie sznura.
Na krétszych bokach (na poziomej
osi awersu z napisem i na pionowej
osi rewersu z herbem) dolutowa-
ne zostaly jeszcze ucha z zagietego
w petle srebrnego drutu. Mozna sa-
dzi¢, ze jak w przypadku tabliczki
Zygmunta Augusta stuzyly one ra-
czej do przyszycia do szaty lub za-
wieszenia na szyi zmarlego na faricu-
chu, a nie do przybicia tabliczki do
trumny. Inskrypcja na awersie brzmi:

»Znamienity i wielmozny Mikolaj
z Sieniawy, na Brzezanach i Migdzy-
bozu dziedzic, najpierw za Zygmunta
Pierwszego wojewoda belski, nastgp-
nie za Zygmunta Pierwszego [!] Au-
gusta ziem ruskich wojewoda gléwny
i najwyzszy dowddca wojsk Krélestwa
Polskiego, maz za zycia i pobozny,
i roztropny; w czasie pokoju w radzie
stateczny, w przemowach powazny,
odznaczajgcy sig¢ prawosciq, w czasie
wojny wielkiego ducha i dzielny, i ta-
skawy, i wstawiony zwycigstwami, a co
najwazniejsze, mitosnik  katolickiej
wiary przodkdw, ktdrg takze umiera-
Jjac wyznatl. Umart w Lublinie pod-
czas sejmu walnego w 77. roku Zycia,
w roku Panskim 1569, 21 dnia mie-
sigca lutego, o drugiej godzinie nocy.
M D LX IX” [tlumaczenie — MJ].
Zlozony (gencalogiczny) herb
na rewersic wygrawerowany zostal
na czteropolowej renesansowej tar-
czy (z charakterystycznymi wreba-
mi na bokach), z osadzonym na niej
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2 | 3| Tabliczka trumienna hetmana wielkiego koronnego Mikotaja
Sieniawskiego, 1569, srebro cyzelowane, ztocone, wym. 14 x 24 cm - awers (2),
rewers (3) (whasnos¢ prywatna)

4 | Fragment kompozycji heraldycznej nad dawng brama zamku w Brzezanach -
w zaznaczonym miejscu herby odpowiadajace widocznym na tabliczce trumiennej:
u gory tzw. Ztota Wolnos¢, u dotu: Otobok (fot. sprzed 1938 r., fragment)

(ilustracje: 1 - https://awers-rewers.pl/brzezany-kosciol-zamkowy-nagrobek-mikolaja-i-
hieronima-sieniawskich; 2, 3 - fot. wiasciciela tabliczki; 4 - wg Roman Aftanazy, ,Dzieje
rezydencji na dawnych kresach Rzeczypospolitej”, t. 7: ,Wojewddztwo ruskie, Ziemia
Halicka i Lwowska”, Warszawa 1995, s. 268, il. 289, fot. Wtodzimierz Demetrykiewicz /
https://polska-org.pl/8828845, foto.html?idEntity=7814793)

hetmem z korong o trzech kwiatonach
i dwoch niskich sterczynach w formie
zbieznych krzywizn bez tzw. perel,
z labrami rozlozonymi symetrycznie
i uksztaltowanymi w fantazyjne li-
$cienie schodzace do polowy wyso-
kosci tarczy (na ktérych cienie odda-
no szrafowaniem) oraz z klejnotem
W postaci pawiego ogona, na ktérym
widnieje godto Leliwa. Genealogicz-
ny program zlozonego herbu, stuzacy
uwidocznieniu koligacji, uksztattowa-
no wedtug klasycznej reguly: w polu
pierwszym (gérnym prawym heral-
dycznie) widnieje herb ojca, czyli ro-
dowy — Leliwa; w polu drugim (gor-
nym lewym heraldycznie) herb mat-
ki — Olobok (w jego starszej formie:
pot ryby w prawo) — Agnieszki z Ce-
browskich; w polu trzecim (prawym
dolnym heraldycznie) powinien znaj-
dowa¢ si¢ herb matki ojca (czyli babki
ojczystej) — tu jest to Tepa Podkowa,
ktéra bytaby herbem rodowym zony
Guntera z Sieniawy, o ktérej jednak
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nic nie wiadomo; wreszcie w polu
czwartym (heraldycznie lewym dol-
nym) herb matki matki (czyli babki
macierzystej), o ktérej wiemy tyle tyl-
ko, ze mialta na imi¢ Anna i byla zong
pokojowca krélewskiego Jana Wiocha
Cebrowskiego z Zabokruk.

Godlo w polu czwartym jest za-
pewne odpowiednikiem herbu, ktéry
jeszcze przed druga wojna $wiatowa
widoczny byl po lewej heraldycznie
stronie plaskorzezbionego Orla Bia-
lego ponad tablica fundacyjna zam-
ku w Brzezanach (ponizej zreszta to-
warzyszyl mu réwniez opisany wyzej
herb Olobok w starszej postaci). Herb
ten juz w okresie staropolskim stano-
wil zagadke. Ogladal go na bramie
brzezanskiej Szymon Okolski, kté-
ry wspomina o tym w trzecim tomie
swojego herbarza (Orbis Polonus), wy-
danym w Krakowie w 1645 r. To on
wlaénie, twierdzac, ze widzial ten herb
réwniez w kosciele w malopolskim
Radlowie, nazwal go Zlota Wolnos¢
(Aurea Libertas), co przyjal pdzniej
Kasper Niesiecki, a za nim nastgpni
heraldycy. Jezeli w herbie na bramie
zamkowej Okolski mégt dostrzec
splecione weze, to rytownik tabliczki
trumiennej hetmana, keéry jako wzér
otrzymal prawdopodobnie odcisk
hetmaniskiej pieczeci, zinterpretowal
nieznane sobie godlo tak, ze ksztalty
czwartego godla przypominaja raczej
heraldyczne tzw. kroje lub lemiesze.
Odciski  pieczeci moznowladczych
i szlacheckich, cho¢by tych, ktdre
przywieszono do dokumentu unii lu-
belskiej (opracowane niedawno przez
Stawomira Gorzyniskiego), a takze
heraldyczne exlibrisy i superexlibrisy
XVI w. stanowig pierwszorzedny ma-
terial poréwnawczy dla kompozycji
herbowej na omawianej tabliczce.

Zwrdémy jeszcze uwage, ze okre-
$lenie w tekscie tabliczki wieku het-
mana na 77 lat i uwidocznienie herbu
jego matki (Olobok) zdaje si¢ roz-
strzyga¢ watpliwosci Franciszka Siko-
ry (wyrazone w Polskim stowniku bio-
graficznym) co do pochodzenia Miko-
laja ze zwiazku Rafala Sieniawskiego
z Agnieszka Cebrowska, zawartego
dowodnie w 1492 r. Pozniejszy het-
man bytby zatem pierworodnym
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potomkiem tej pary, skoro bowiem
zmarl w 1569 r. w 77 roku zycia, to
urodzil si¢ raczej dopiero w 1493,
anie w 1489 r,, jak czytamy w Polskim
stowniku biograficznym, najwyrazniej
za sugestig okreslenia wieku hetmana
na 80 lat na podstawie wspomniane-
go, poznego napisu z nagrobka. Za-
réwno przedstawienie heraldyczne,
jak i inskrypcja z tabliczki wnoszg za-
tem istotne korekty do zyciorysu Mi-
kotaja Sieniawskiego.

Dotyczy to réwniez kwestii jego
wyznania. Skutkiem opinii utrwalo-
nych przez Kaspra Niesieckiego bywa
Sieniawski do dzi§ uznawany za do-
zgonnego réznowierce. Poglad taki
pokutuje réwniez w nowszej literatu-
rze dotyczacej samych Brzezan. Kwe-
stia wyznania nie zostala w pelni wy-
jasniona w biogramie hetmana w Po/-
skim stowniku biograficznym, mimo ze
ogloszony w potowie XIX w. list Jana
Franciszka Commendone do Karo-
la Boromeusza pozwala stwierdzi,
ze Sieniawski, ktéry istotnie czynnie
popieral reformacje, w 1564 r. po-
wrécil na tono Kosciota rzymskiego
i do $wigtyn w swoich dobrach za-
mienionych wezesniej na zbory zaczal
na powrdt wprowadza¢é kaplanéw
katolickich.

Omawiana tabliczka znaleziona
zostala w 1878 r. na posadzce krypty
kosciota zamkowego w Brzezanach
w trakcie prac restauracyjnych prowa-
dzonych tam z polecenia Stanistawa
Potockiego przez Leandra Marconie-
go. Nastepnie przechowywana byla
w pobliskim Raju, w ktérym Potoccy
rezydowali i gdzie zgromadzili boga-
ta kolekcje archiwaliow, dziel sztuki
i pamiatek historycznych. Kolekeja
ta, jak podaje Edward Chwalewik
w swoim znanym opracowaniu Zbio-
ry polskie (T. 11, Warszawa-Krakow
1927, s. 140) zostala w czasie pierw-
szej wojny $wiatowej rozgrabiona
przez ,chlopstwo okoliczne i wojska nie-
miecko-austriackie”. Kustoszem zbio-
réw w Raju byl Maurycy Maciszew-
ski, znany historyk-regionalista, autor
kilku prac poswi¢conych Brzezanom.
On to jako pierwszy opublikowat in-
teresujacg nas tabliczke w 1882 r.,
w wydanej we Lwowie pracy Pomniki
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Sieniawskich w Brzezanach (s. 4-6),
uwazajac, ze pierwotnie byla ona
przybita do trumny. Szczegdly poda-
ne przez niego takze w monografii
z 1910 . (Brzezany w czasach Rzeczy-
pospolitej Polskiej) nie pozwalaja wat-
pi¢é, ze dotycza tego samego obicktu,
ktéry niedawno znalazl si¢ szczgsli-
wie w polskim posiadaniu za Atlanty-
kiem, i tymczasem, po ponad stuleciu
nieobecnosci, zjawia si¢ nam tylko na
fotografiach. Miejmy nadziejg, ze kie-
dy$ tabliczke bedzie mozna oglada¢
w polskich zbiorach publicznych, do
keérych juz przed stuleciem w 1920 r.
trafity pozostaloéci brzezanskiej ne-
kropolii Sieniawskich, w postaci czte-
rech cynowych sarkofagéw, ktére
w 1925 r. ostatni wladciciel Brzezan
— Jakub Potocki ofiarowal Zamkowi
Krélewskiemu na Wawelu (obecnie
przechowywane na zamku w Piesko-
wej Skale). Wiasnie zamek wawelski,
jako pomnik najswietniejszego okresu
dziejéw Rzeczypospolitej, takze cza-
s6w Mikolaja Sieniawskiego, a szcze-
gblnie odnowiony Skarbiec Koron-
ny, wydaje si¢ najgodniejszym miej-
scem, do ktorego tabliczka mogtaby
trafié, przynajmnie;j jako wieczysty
depozyt, zaréwno z uwagi na muze-
alny, jak i historyczny kontekst. By-
loby to tez swoistym wypetnieniem
testamentu Jakuba Potockiego (zm.
1934), znanego spolecznika, m.in.
wspolfundatora Instytutu Radowego
w Warszawie, uhonorowanego Wiel-
ka Wstega Orderu Polonia Restituta.
Ostatni z brzezanskiej linii Potockich
caly swéj majatek, oszacowany na 37
mln zlp, zapisal testamentem gtéwnie
na rzecz fundacji badan nad gruzlica
i rakiem oraz lokalnym fundacjom
dobroczynnym, za$ ocalale z pozogi
pierwszej wojny swiatowej zbiory ar-
tefaktéw - Muzeum Narodowemu
w Warszawie, a ksiegozbiér z Hele-
nowa — Bibliotece Publicznej m.st.
Warszawy.

Niniejszy artykul jest rodzajem
komunikatu i zapowiedzig szerszej
publikacji z wladciwym aparatem
naukowym.

MAREK A. JANICKI
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Obrzedy pogrzebowe
w Rzymie
na poczatku XIX w.

Muzeum w Gliwicach

znajduje si¢ zbidr 25

litografii  pochodza-

cych z publikacji Uz

an a Rome et dans ses environs. Recu-
eil de dessins lithographiés représentant
les costumes, les usages et les céremonies
civiles et religieuses des etats romain et
generalement tout ce quon y voit de re-
marquable pendant le cours dune an-
nie, dessiné et publié par Thomas (Rok
w Rzymie i jego okolicach. Zbiér ry-
sunkéw litografowanych przedstawia-
jacych ubiory, zwyczaje i ceremonie
swieckie i religijne okolic rzymskich
oraz ogdlnie wszystkiego, co warte
zobaczenia w ciagu jednego roku, na-
rysowane i opublikowane przez Tho-
masa; Paryz, Wydawnictwo Braci Fir-
min Didot, 1823 r, litografowal Je-
an-Frangois Villain wedtug rysunkéw
Antoine’a Jean-Baptiste'a Thomasa).
Publikacja ta, wydana przez stynne
wydawnictwo Firmin Didot (Francu-
zi zawdzigczaja mu kréj najpopular-
niejszej czcionki) w 1823 r. byla jed-
na z najpigkniejszych ksiag o Rzymie.
Dzielo pokaznych rozmiaréw (40,9
x 27,5 cm), w oprawie z czerwonc;j
skory sprowadzonej z Rosji, zdobio-
nej ztoceniami tloczonymi na zimno,
z recznie kolorowanymi litografiami,
stanowito chlub¢ niejednego salonu.
Drugie wydanie ukazalo si¢ w 1830 r.
W zbiorze gliwickim jest 25 kart
wyjetych z ksiegi, pochodzacych z za-
sobéw przedwojennych. Nie wiemy,
kiedy doktadnie grafiki trafily do mu-

zeum, ale juz w 1906 r. (w rocznice

powstania  Oberschlesisches  Mu-
seum in Gleiwitz) ksiadz Johannes
Chrzaszcz w wykladzie ,O celach
Stowarzyszenia dla Muzeum Gor-
noflaskiego”, wygloszonym w dniu
22 marca, wspomina o koniecznosci
»Stworzenia zbioru interesujgcych ob-
razéw religijnych i swieckich”, przywo-
tujac postaé ,,duchowego herosa” — Go-
ethego, jego wickopomna podréz do
Witoch i spotkanie z J. H. W. Tisch-
beinem i A. Kauffmann oraz podkre-
$lajac wielka role sztuk plastycznych
w  ksztattowaniu  kulturalnego $ro-
dowiska na Gérnym Slasku. Rysunki
A.]. B. Thomasa znakomicie wpisuja
si¢ w ten cel, bedac swego rodzaju re-
portazem z podrdzy.

Antoine Jean-Baptiste Thomas
urodzit si¢ w Paryzu w 1791 r. Dwu-
dziestopiecioletni utalentowany ma-

larz w 1816 r. zdobyl Grand Prix

1 | ,Orphelins a
I'enterrement d'un
infant” (,,Sieroty
na pogrzebie
dziecka"),
litografia
kolorowana, wym.
17,7 X 28,5 cm,
wedtug Antoine’a
Jean-Baptiste'a
Thomasa

grafike wykonat
Jean-Francois
Villain, Paryz,
wydawnictwo
Braci Firmin
Didot, 1823 1.
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i udat si¢ na wymarzone stypendium
do Rzymu, gdzie przebywat do grud-
nia 1818 r. Jego znajomo$¢ dziet kla-
sykéw wida¢ w realizacji zamowie-
nia dla ko$ciota $w. Rocha w Paryzu
w 1822 r. — scena ,Wygnania prze-
kupniéw ze $wigtyni” przesigknicta
jest cytatami z Michata Aniota, Rafa-
cla, a rozgrywa si¢ na tle monumen-
talnej architektury rzymskiej. Innym
waznym dzietem z 1822 r. jest ,,Pro-
cesja z figura $w. Januarego ulicami
Neapolu podczas wybuchu Wezu-
wiusza” (Wersal). Thomas ukazal
zrozpaczonych i przerazonych miesz-
kancéw kleczacych i modlacych sig
na ulicy, blagajacych o wstawiennic-
two patrona Neapolu. Figure $w. Ja-
nuarego niesie kaptan pod baldachi-
mem, podtrzymywanym przez czlon-
kéw bractwa w kapturach. W tle
widoczny ziejacy ogniem i dymiacy
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wulkan. Temat aktualny, albowiem
potezna erupcja miata miejsce 22
pazdziernika 1822 r., a Thomas od-
dat nastr6j grozy i bezsilnosci wo-
bec zywiotu. W dramatycznych ge-
stach i pozach neapolitaniczykéw
pobrzmiewaja tez echa , Tratwy Me-
duzy” Théodore’a Géricaulta. Umie-
jetno$¢ oddania atmosfery sytuuje
artyste w gronie romantykow.

Publikacja zbioru rysunkéw z po-
bytu w Rzymie (w zbiorze zamiesz-
czono 72 plansze) przyniosta Tho-
masowi stawe, jako drobiazgowemu
obserwatorowi obyczajéw. Jako Fran-
cuz w Rzymie, dziecko rewolugji,
ktéra na zawsze zmienila religijne ob-
licze Francji, mégt czué si¢ w wiecz-
nym miescie czaséw Piusa VII nieco
skrepowany przepychem uroczysto-
$ci koscielnych, wérdd kedrych po-
czesne miejsce zajmowala celebracja
$mierci, ale tez zauroczony szczero-
$cig i spontanicznoscig codziennych
zachowan ludu rzymskiego. Wida¢
to szczegblnie w scenach ,Zabawa
pitkami”, ,Bazar”, ,Walka bykéw”,
,Spiewanie litanii”, ,Kaznodzieja’,
»Dzieci idgce na katechizm” oraz
przedstawieniach strojéw i mieszkan
zwyczajnych ludzi.

Jak wygladaly obrzedy pogrzebo-
we w Rzymie na poczatku XIX w.?
Czego $wiadkiem byt A. J. B. Tho-
mas? Czy widoki z ulic rzymskich
byly az tak niezwykle dla francuskie-
go malarza, ze postanowit je tak licz-
nie pokaza¢ swoim rodakom kilka lat
pozniej? Jak ludzie tamtej epoki mogli
dobrze przygotowa¢ si¢ do przejscia

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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2 | ,Confrerie allant chercher un mort a
son logis” (,Bractwo szukajace mieszkania
dla zmartego”), litografia kolorowana,
wym. 18 x 26,2 cm, wedtug Antoine'a
Jean-Baptiste'a Thomasa grafike wykonat
Jean-Francois Villain, Paryz, wydawnictwo
Braci Firmin Didot, 1823 r.

3 | .Le mort est porté a I'Eglise”
(wZmarty wnoszony do kosciola”),
litografia kolorowana, wym. 18,4 x 25,5
cm, wedtug Antoine'a Jean-Baptiste’a
Thomasa grafike wykonat Jean-Francois
Villain, Paryz, wydawnictwo Braci Firmin
Didot, 1823 1.

4 | .Le mort dans I'Eglise” (,,Zmarly

w kosciele”), litografia kolorowana,

wym. 22,6 x 19 cm, wedtug Antoine’a
Jean-Baptiste'a Thomasa grafike wykonat
Jean-Francois Villain, Paryz, wydawnictwo
Braci Firmin Didot, 1823 r.

od $wiata zywych do $wiata zmarlych?
Jak nalezalo przygotowa¢ si¢ na ,do-
bra $mieré”?

Od czaséw prehistorycznych czto-
wiek skladal hold swoim przodkom,
chronil ich szczatki. W przypadku
ludéw koczowniczych czaszki przod-
kéw byly zabierane do kolejnych
miejsc pobytu. Poczucie tacznosci ze
zmarlymi bylo $wiadectwem tozsa-
mosci. Silna wiara w zycie po $mierci
determinowata cywilizacje starozyt-
ne, wznoszace dla zmartych piramidy,
poswigcajace ofiary w uroczystosciach
pogrzebowych wladcow. Katakumby
byly $wiadkami rozwoju chrzedcijan-
stwa, kosci ludzkie starannie zbierano
w ossuariach. Kult przodkéw jest im-
manentng cz¢scia ludzkiej egzystencii.

Stosunek spoleczenistw do  ob-
rzedéw pogrzebowych zmieniat si¢
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w ciagu wiekédw. Im wicksze miasto,
tym wiecej probleméw bylo zwiaza-
nych z pochéwkiem zmartych. Po-
mijajac okazate kaplice grobowe dla
najmozniejszych, sarkofagi i trumny
w podziemiach ko$ciotéw i klaszto-
réw, najbardziej rozpowszechnio-
nym sposobem grzebania umartych
bylo chowanie cial owini¢tych w ca-
tun bezposrednio do ziemi, do gro-
béw zbiorowych. Wielkie miasta,
jak Paryz, Rzym, Wieden, borykaly
si¢ z problemami wyziewdw 1 truja-
cego powietrza, unoszacego si¢ nad
cmentarzami miejskimi. Problemy te
narosly szczegélnie w XVIII w. w Pa-
ryzu, doprowadzajac do catkowitego
zamknigcia Cmentarza Niewiniatek
w 1785 r. W porewolucyjnej Francji
nastapita gwattowna laicyzacja ob-
rz¢ddw $mierci, dopiero po okresie



napoleoniskim  zaczgto  przywracaé
dawne obyczaje i modlitwy. Najwick-
szy cmentarz rzymski — Campo Ve-
rano — wywodzacy swoje dzieje od
katakumb, rozwijal si¢ przez wieki,
a zmodernizowany zostal w czasach
napoleoniskich, po wydaniu edyktu
z Saint-Cloud w 1804 r., nakazujace-
go zakfadanie cmentarzy poza mura-
mi miast.

Prég XIX stulecia przyni6st zmia-
n¢ w sferze obyczajowej i obrzgdowe;.
Niewatpliwie rozmach krwiozerczej
rewolucji francuskiej przyczynit sie
do niespotykanej skali pochéwkéw
w masowych grobach. Wiazalo si¢
to z wicloma wystgpkami i brakiem
poszanowania dla prochéw zmar-
tych. Wstep na cmentarz mieli wia-
Sciwie wylacznie grabarze (oczywiscie

5| .Octave des
morts” (,,Oktawa za
zmartych”), litografia
kolorowana, wym. 18,3
X 25,9 cm, wedtug
Antoine’a Jean-
-Baptiste’a Thomasa
grafike wykonat Jean-
-Francois Villain, Paryz,
wydawnictwo Braci
Firmin Didot, 1823 r.

postronni réwniez mogli wejs¢ za
dodatkows optatg), do nich nalezala
ostatnia czynno$¢ pogrzebowa — zlo-
zenie ciala w trumnie i przeniesienie
do wspdlnego grobu. Lekko satyrycz-
ne spojrzenie na nedzny zawdéd gra-
barza Antoine Jean-Baptiste Thomas
udokumentowat w bosonogiej, ob-
dartej postaci, ktéra po lewej stronie
kompozycji ,,Zmarly wnoszony do
kosciota” dzwiga na ramieniu prostg
trumne sklecong z desek, z namalowa-
nym na wierzchu krzyzem.
Powszechnos¢ chordb, a szcze-
gblnie gruzlicy, keora zbierata obfite
zniwo wéréd mlodych oséb, przy-
czynita si¢ do stworzenia romantycz-
nego obrazu $mierci, obarczonego
pewna egzaltacja, wyrazona chocby
w prozie siéstr Bronté czy licznych

6 | ..Chapelle de
I'Eglise de la Mort”
(.Kaplica Smierci”),
litografia kolorowana,
20 X 25,3 cm, wedtug
Antoine’a Jean-
-Baptiste'a Thomasa
grafike wykonat
Jean-Francois Villain,
Paryz, wydawnictwo
Braci Firmin Didot,
1823 1.

(ilustracje: wszystkie
litografie w zbiorach
Muzeum w Gliwicach,
fot. Archiwum Muzeum
w Gliwicach)
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pamigtnikach arystokracji, a spro-
wadzajaca si¢ do podstawowego py-
tania: czy po $mierci bliskiej osoby
mozna utrzyma¢ laczno$¢ duchowa?
Wiaze si¢ to réwniez z obyczajami
pogrzebowymi. Dopiero wiek XIX
przyniést  powszechna mozliwos¢
wznoszenia pomnikéw na cmenta-
rzach i odwiedzania zmarlych bli-
skich, co dawalo ukojenie tym, ktérzy
przy zyciu pozostali. Praktyka epok
wezesniejszych  (od  $redniowiecza
po kres XVIII w.) ograniczala si¢ do
rozbudowanej formy pogrzebu (sto-
sownie do mozliwosci i Zyczeni zmar-
lego), czasu trwania modlitw przy
ciele zmarlego oraz liczby zamdwio-
nych mszy za jego dusze. Wiele z tych
Zyczen jeszcze za zycia umieszczano
w zapisach testamentowych, a ich
potwierdzenie stanowia rejestry i ta-
blice fundacyjne przechowywane
w kosciotach. Zyczenie zamoznego
czlonka rodziny stawalo si¢ prawem,
ktérego egzekucje obwarowano obec-
noscig licznych oséb trzecich. Stad
tez wystgpowanic w scenach konduk-
téw pogrzebowych bractw $mierci,
wielu ksiezy oraz sierot, nad ktérymi
byla sprawowana opieka w zakonach.
Obrzedy pogrzebowe odsuwaly na

rugi plan $wieckie otoczenie zmarfe-
go i wyznaczaly czolowe miejsce du-
chownym, ksi¢zom i mnichom oraz
ubogim i sierotom.

Rola bractw byla znaczaca. Przyj-
mowaly na siebie obowiazek po-
grzebania zmarlego, co jest jednym
z uczynkéw milosierdzia. Bractwa
utrzymywaly si¢ z datkéw od zamoz-
nych obywateli, a z uzyskanych $rod-
kéw fundowaly skromne pogrzeby
dla tych, ktérych nie bylto na to staé:
samotnych, zmarlych na ulicy, wylo-
wionych topielcéw z Tybru, sierot.
Zapobiegliwi testatorzy, oprécz tra-
dycyjnego podziatu majatku, zosta-
wiali réwniez konkretne instrukeje
dotyczace grobu, konduktu pogrze-
bowego, $wiatel, nabozenstw, po-
boznych fundagji, napiséw na grobie
etc. Lek przed picktem i obsesja zba-
wienia, poglebione w epoce prein-
dustrialnej, powodowaly ogromne
zapisy na rzecz poboznych fundagji.
W XVII i XVIII w. wszelka pomoc
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publiczna pochodzita z takich lega-
téw, zardwno w krajach katolickich,
jak i protestanckich.

Sztuka dobrego umierania wyma-
gala obecnosci notariusza i spowied-
nika, zaprowadzenia tadu w sprawach
sumienia i rozporza‘dzenia mieniem,
przyjecia komunii. Takie przygotowa-
nie si¢ na $mier¢ stawalo si¢ aktem re-

czytywany w kosciele przy zwlokach
zlozonych na marach.

sieroty.

Liczba zamawianych mszy sprzy-
jata przemianom architektonicznym. :
W listopadzie odprawiano nabozen- :
stwa zwane oktawg. W tym czasie ko- :
Scioly dekorowano kirem, wystawiano :
vanitas, przyjmowano ofiary na msze :
za zmarlych. Od XIV w. budowano :
kaplice grobowe, przytykajace do naw :
koscioléw, powstawaly krypty gro- :
bowe i cmentarne, wznoszone przez :
bractwa, w ktorych liczne zastepy :
mnichéw, prezbiteréw, kapelanéw :
wypetnialy wole poboznych fundato- :
réw. Kilka koscioléw w Rzymie mia- :
lo krypty cmentarne, w ktérych gro- :
madzono koéci — ossuaria. Uklada- °
no je w sposb dekoracyjny, tworzac :
. kowego Kosciola katolickiego w wa-
- runkach sporu miedzy katolikami
PATRYCJA GWOZDZIEWICZ

wszechotaczajace Memento mori.

| SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

64

arl  Dankwart  (1650-

1704), malarz szwedzki,
dzialajacy przede wszyst-

im na Slasku, ma ugrun-

towang pozycje w Swiecie sztuki.
Uznawany jest m.in. za jednego z li-
deréw opinii srodkowoeuropejskiego
malarstwa iluzjonistycznego (trompe

nadwornego malarza polskiego kroéla
Jana III Sobieskiego oraz byt twérca
tak istotnych realizacji, jak np. deko-

snej Gorze czy wystrdj malarski ko-
sciota $éw. Anny w Krakowie. Specja-
lizowat si¢ w najtrudniejszej formie
malarstwa barokowego — w tzw. tech-
nice fresku mokrego (buon fresco),

solidnego warsztatu i wiedzy z za-
kresu technologii wykonania. Poza
mistrzowskim opanowaniem swoje-
go rzemiosta, jego dziatalno$¢ miata
takze inng wymowe — byl szwedzkim
konwertyta pracujacym dla katolic-

ich mecenaséw w sytuacji konfliktu
kontrreformacyjnego w Europie. Te
funkcje¢ podkresla autoportret artysty
wykonany w 1694 r. w jednej z lunet
sklepienia czestochowskiej bazyliki.
Dankwart ukazal tam samego sicbie,
w tradycyjnym stroju szwedzkim, nie
tylko jako malarza, ale réwniez jako
nawréconego protestanta. Historia
zaprzegla go wiec w strategie zmie-
rzajacg do ukazania sukcesu wizerun-

i protestantami.
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Karl Dankwart

i obraz znaleziony

smietnik

A jak wygladat orszak pogrzebo- : na Smletnl u
wy? Na czele szedl mistrz ceremonii, :
za nim niesiono choragiew z emble- :
matami bractwa $mierci (w Rzymie :
dziatato kilka takich bractw, do naj-
wigkszych nalezalo Arciconfraternita :
della Orazione e della Morte, zalozo- :
ne w 1560 r.), nastgpnie czlonkowie :
bractwa przyodziani w biate dlugie :
szaty, z krotky peleryna z czerwong -
tasmg oraz haftowanym medalionem :
z postacig $wietego patrona dobrej -
$mierci. Dalej w kondukcie przed :
marami szli ksi¢za. Czlonkowie brac- : /veil). Od okoto 1696 r. petnit funkcje
twa niedli toze, na ktérym spoczywat :
zmarly. Eoze bylo przykryte czarnym
kirem, ozdobione symbolami $mierci: :
czaszkami ze skrzyzowanymi piszcze- : racja malarska bazyliki NMP na Ja-
lami, wizerunkiem patrona. Zmarly :
— nawet zamozny — byl bosy, palce :
stop byly zwigzane ta$mg. Za trumng :
kolejno szta rodzina i bliscy zmarte- :
go. W pogrzebach czgsto braly udziat -

: wymagajacej sporego doswiadczenia,

Na Slasku artysta wspStpracowat
przede wszystkim z zakonem jezu-
itéw. Prawdopodobnie okolo 1686 r.
wykonat cykl olejnych plécien do
refektarza  kolegium (dzisiaj aula
Carolinum) w Nysie, tematycznie
nawiazujacych do historii i funkeji
tego miejsca. W 1689 r. udekorowal
freskami m.in. wnetrze jezuickiego
kosciota Wniebowzigcia NMP w tej
miejscowosci. W 1693 r. Dankwart
wykonal czternadcie freskéw dla ko-
$ciola NMP w Klodzku. Malowidta
umiescit w przyluczach empor nad
bocznymi nawami $wigtyni. Spod
pedzla tego artysty dla zakonu ktodz-
kich jezuitdw wyszlo réwniez jedena-
$cie owalnych obrazéw przedstawia-
jacych Maryje, Jezusa i Jana Chrzci-
ciela. Na licie jego prac znajduja sie
tez m.in. freski wykonane w kaplicy
Tréjcy Swictej dla opactwa cysterséw
w Henrykowie. Wiele z jego dziel nie
ma sygnatury, dlatego tez lista ta jest
z pewnoécia znacznie dluzsza i po-
wigkszana stale przez nowo odkryte,
nieznane dotychczas prace. Przykta-
dem takiego dziela jest obraz olejny
»Maryja z Dzieciatkiem”, o ktérym
wiemy tylko tyle, ze zostal znaleziony
przypadkiem na $mietniku przez pra-
cownika Muzeum Krajoznawczego
Ziemi Jesenickiej w Czechach (Via-
stivédné muzeum Jesenicka) okolo
1960 r.

W 1961 r. ptétno poddano reno-
wacji w pracowni prof. Raimunda
Ondra¢cka w dwezesnym Instytucie
Krajoznawczym (obecnie muzeum)
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w Olomuricu i zdeponowano w mu-
zeum w Jeseniku. Przez sze$édziesiat
lat, od momentu jego znalezienia,
autor pracy pozostawal nieznany. Na
tylnej stronie obrazu znajdowat si¢ je-
dynie kawalek papieru z odrecznym
napisem w jezyku polskim: ,fragment
napisu  Michael Willmann 1669,
a w dokumentacji opatrzony byt zna-
kiem zapytania przy imieniu i nazwi-
sku wykonawcy. Na poczatku 2020 r.
obraz ten przedstawit mi Jan Petrasek
z jesenickiego muzeum. Styl malar-
ski nie wskazywal na dzielo Michacla
Willmanna, ale sprawa wymagala po-
rady eksperta. Po konsultacji z prof.
Andrzejem Kozietem z Instytutu Hi-
storii Sztuki Uniwersytetu Wroclaw-
skiego, ktéry dokonal ekspertyzy ob-
razu, ustalono, ze autorem dziela jest
z duzym prawdopodobienstwem Karl
Dankwart. Obraz olejny o wymiarach
60 x 71 cm ukazuje Maryje z Dzie-
ciatkiem w ogrodzie przy barokowej
fontannie. Z notatki restauratorskiej
mozna si¢ dowiedzie¢, ze jest to frag-
ment nieco wigkszego dziefa, ktére
bylo juz wczesniej przemalowywane.
Po usunieciu fragmentu przemalowan
z prawej strony wylonila si¢ postaé
mezczyzny z kwiatem — najprawdo-
podobniej jest to $w. Jozef. Wydaje si¢
wiec, ze pierwotnie dzielo to poswie-
cone bylo Swictej Rodzinie. Ze wzgle-
du na brak dokumentacji ustalenie au-
torstwa przeprowadzono na podsta-
wie poréwnan z innymi dzietami. Za
warsztatem Dankwarta opowiedzialy
sic m.in.: charakterystyczna dla nie-
go maniera rysunku glowy oraz twa-
rzy, rozmyte kontury, zastosowanie tla
w formie pejzazu, typowa kolorystyka
oraz $wiatlocien. Silnie przemawia-
jacym tropem moze by¢ takze sama
fontanna, ktérag w nieco zmodyfiko-
wanej formie Dankwart umiescit na
portrecie Anny Margarethy Metzin-
ger — fundatorki na rzecz klodzkiego
konwiktu jezuitéw. Skad pochodzi
dzieto, w ktérym roku i dla kogo zo-
stalo namalowane oraz dlaczego napis
na tylnej stronie zostal sporzadzony
w jezyku polskim - to pytania wcigz
czekajace na odpowiedz.

1 | Obraz ,Maryja z Dziecigtkiem” (w zbiorach
Muzeum Ziemi Jesenickiej, Czechy)

2 | Kartka z notatka ,fragment napisu Michael
Willmann 1669" na tylnej stronie obrazu

3 | Portret Anny Margarethy Metzinger
wykonany dla jezuitéw w Ktodzku, w ofercie
Domu Aukcyjnego Ostoya (Galeria na Freta)
w Warszawie w 2005 r.

IZABELA SPIELVOGEL
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,Grajek” Wréblewskiego

kregu znanych do-
tychczas dziet An-
drzeja  Wroblewskie-
go w ciagu ostatnich
lat pojawil si¢ niezwykle interesuja-
cy obraz. Malowana na tekturze pra-
ca olejna, o wymiarach 41,5 x 34 cm
przedstawia skrzypka - by¢ moze
wiejskiego ludowego grajka. Na od-
wrocie znajduje si¢ olejny szkic mar-
twej natury oraz sygnatura »A. WRo-
blewski. 29.11.1946". ,Grajek” jest
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w rodzinie wiadcicieli przynajmniej
od 1952 r., a zapewne wezesniej. Zo-
stal kupiony w Warszawie, na ulicy,
od przygodnego sprzedawcy za nie-
wielka kwote. Syn nabywecy, niezyja-
cy juz architeke interesujacy si¢ sztu-
ka wspolczesna, znajac dorobek An-
drzeja Wréblewskiego, juz w latach
osiemdziesiatych ubieglego wieku
zaczal podejrzewal, ze praca, ktd-
ra odziedziczyl po ojcu, jest pedzla
tego wybitnego artysty. W 2007 r.
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obraz zaprezentowano kustosz Jo-
annie Kordjak w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie, organizujacej
wystawe obrazéw Wréblewskiego
na pigédziesigeiolecie $mierci arty-
sty. Pani kustosz stwierdzila, ze z po-
wodu péznego zgloszenia nie zdota
przyja¢ obrazu na wystawe. Dopiero
kilka lat temu rodzina wtacicieli po-
kazata obraz specjalistom w DESIE
Unicum. Wzbudzil duze zaintereso-
wanie, w $wietle UV potwierdzono
réwnoczasowos¢ sygnatury i obrazu.
Poproszony o opini¢ Wojciech Grzy-
bata z Fundacji Andrzeja Wréblew-
skiego ani nie potwierdzil, ani nie
zaprzeczyl, by ,,Grajek” wyszed! spod
pedzla Wréblewskiego, watpliwosci
tlumaczyt faktem, ze obraz nie byl
dotychczas nigdzie odnotowany.
Whasciciele rozpoczeli  rozmaite
ustne (i catkowicie wstgpne) konsul-
tacje. Poproszeni o opini¢ historycy
sztuki (m.in. Anda Rottenberg, dr
hab. Michal Haake z Uniwersytetu
w Poznaniu), obejrzawszy profesjonal-
ng reprodukeje pracy, podkreslali nie-
kwestionowany talent artysty, twércy
»Grajka’, podobienstwo  sygnatury.
Przyznawali, ze praca MOGLA wyjs¢
spod pedzla Wréblewskiego. Zauwaza-
li przy tym, ze obraz powstat w 1946 r.,
a wiec w czasie, gdy Andrzej Wré-
blewski miat zaledwie 19 lat i jeszcze
studiowal na krakowskiej Akademii
Sztuk Picknych. Tym wlasnie thuma-
czono trudnos$¢ z jednoznaczng oceng
stylistyki obrazu i jej odmienno$¢ od
pozniejszych, dojrzatych prac malarza.
Klopoty z oceng sygnatury thumaczo-
no nielicznym materialem poréwnaw-
czym - wiadomo, ze Andrzej Wré-
blewski nie zawsze sygnowal swoje

prace. Zazwyczaj czynit to, gdy wysytat

1 | A. Wrdblewski, ,Grajek”, olej na tekturze,
1946




obraz na wystawe. Po tragicznej $mier-
ci artysty w 1957 r. jego matka sygno-
wata wiele jego prac niejako na ,wszel-
ki wypadek’, imitujac podpis syna, co
wprowadzilo zrozumiale zamieszanie
W ocenie autentycznosci jego sygno-
wanych dziel. W tym wypadku jednak
— przypomnijmy — praca znalazla si¢
w rodzinie whascicieli jeszcze za zycia
malarza, nie pdzniej nizw 1952 1.
Zwazywszy takze na astronomicz-
ne ceny, jakie osiagaja na aukcjach
obrazy Andrzeja Wréblewskiego,

Spotkanie z ksiazka

czynstwa w polskim muzealnictwie.

W pierwszym rozdziale publikacji, zatytutowanym Profil darczyrcy
instytucji kultury, oprécz m.in. rozwazan na temat fundacji i daréw ar-
tystycznych dla muzedw na ziemiach polskich w ciagu XIX w. czy donagji
polskich kolekcjoneréw prywatnych dla muzedw na ziemiach
polskich do 1918 r., przedstawione zostaly sylwetki darczyn-
cow (np. Erazma Baracza, Kazimierza Filipa Wizego czy Artura

Tarnowskiego) i historie ich donacji.

Drugi rozdziat — Strategia budowania kolekcji muzealnej a dary
i darczyricy - zawiera opis dziatan instytugji kultury w celu pozyska-
nia nowych darczyncow, poczawszy od okresu odbudowy Zamku Kro-
lewskiego w Warszawie po muzea budowane od podstaw (Muzeum
Powstania Warszawskiego, Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin,

2 | A. Wréblewski,
.Grajek”, szkic olejny na
odwrocie obrazu

3 | Sygnatura na odwrocie
obrazu

(zdjecia: Piotr Wolff)

tatwo zrozumie¢ niezwykly ostroz-
no$¢ w ocenie autorstwa ,Grajka”
Jan Michalski z krakowskiej galerii
»Zderzak” zasugerowal wigc prze-
prowadzenie ekspertyzy grafologicz-
nej na Uniwersytecie Slaskim, gdzie
prof. Tadeusz Widla (niezyjacy juz)
opracowal nowatorska metod¢ bada-
nia sygnatur malarskich na obrazach.
W czerwcu tego roku zesp6t prof.
Marka Le$niaka i dr Oliwii Rybak-
-Karkosz z Katedry Kryminalistyki
Wydziatlu Prawa US w Katowicach

DARCZYNCY POLSKICH MUZEOW

2021 r. zostata wydana przez warszawskie Muzeum Narodowe i Zamek
Krolewski w Warszawie — Muzeum publikacja zatytutowana Darczyrcy
polskich muzedw. Historia i wspdtczesnosc (red. naukowa: Magdalena Bia-
tonowska, Katarzyna Maczewska). Tom zawiera dokonane przez polskich
badaczy (muzealnikdw, akademikéw, prawnikow) omowienia zjawiska dar-
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przeprowadzil takie badanie ,Graj-
ka”. Po wykonaniu i analizie dzie-
siatkéw fotografii sygnatury (w zrdz-
nicowanym os$wietleniu o réznej
diugosci fal) badacze orzekli we
wnioskach koricowych liczacej po-
nad 10 stron ekspertyzy: ,w swietle
przedtozonego materialu badawczego
i poczynionych ustalent nalezy uznad,
ze osoba, od ktdrej pochodzq grafizmy
pordwnawcze [...), tj. Andrzej Wrd-
blewski, mogta wykonat przedfozong
do bada sygnature |...]. Dalej idgce
wnioski nie sq mozliwe, ze wzgledu na
cechy przedtozonego do badan mate-
riatu pordwnawczego [...]". Autorzy
ckspertyzy, uznajac, ze sygnature
mogl wykona¢ Andrzej Wréblewski,
potwierdzili takze jej réwnoczaso-
wo$¢ z obrazem i brak jakichkolwick
pozniejszych ingerencji.

Wydaje si¢, ze nadszedl czas, by
wobec takich wnioskéw grafologéw,
historycy sztuki dobrze znajacy twor-
czo$¢ Andrzeja Wréblewskiego jesz-
cze raz, Z uwaga i na powaznie, przyj-
rzeli si¢ ,Grajkowi” — na pewno zastu-
guje na to.

P1oTR WOLFF

W kolejnym rozdziale zamieszczone zostato omdwienie problematyki
prawnej zwigzanej z darowiznami na rzecz instytucji muzealnych. Przedsta-
wiono tu podstawowe regulacje prawne umoéw darowizn zawieranych przez
muzea, wyjasnienie istoty tych umoéw oraz gtéwne zasady ich konstrukgji,
ktdre reguluje kodeks cywilny, analize gtéwnych elementéw umowy darowi-

zny i jej stron, przedmiotu darowizny, instrukcje dla muzeum zawarte w umo-

wie i wreszcie mozliwosci cofniecia darowizny.

Odrebna czes¢ publikacji stanowia teksty poswiecone darczyncom dwdch
instytucji potaczonych tragicznymi losami w czasie drugiej wojny Swiatowej —
warszawskiego Muzeum Narodowego (m.in. zbiér numizmatycz-
ny Kazimierza hr. Sobanskiego, iluminacje i ksiazki z daru Sta-
nistawa Neymana) oraz Zamku Krdlewskiego w Warszawie (dary
Karoliny Lanckoronskiej, Andrzeja Ciechanowieckiego, Teresy Sa-
hakian, Tomasza Niewodniczanskiego czy Tadeusza Wierzejskie-
g0). Na koncu znajduja sie ilustracje, biogramy autorow tekstdw,
indeks os6b, indeks instytugji, organizacji, firm.

By¢ moze tom ten zapoczatkuje serie publikacji poswieco-
nych zagadnieniom darczynstwa na rzecz polskich instytucji

Muzeum Historii Polski, Muzeum Sybiru w Biatymstoku). muzealnych.
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Muzeum Archeologiczne

w Wislicy

uze zasoby dziedzictwa
kulturowego, ich jako$¢
artystyczna i naukowa
okredlity pozycje Wisli-
cy jako jedna z najistotniejszych pod
wzgledem historyczno-archeologicz-
nym miejscowosci w Polsce. Na jej
potencjal wplywaja przede wszyst-
kim obiekty zabytkowe o randze ogél-
nopolskiej, a nawet, jak w przypadku
plyty orantéw (zob. Spotkanie z Wi-
slicg, »Spotkania z Zabytkami”, nr 5,
2004, s. I-XVI), o randze $wiatowe;j,
liczne  stanowiska archeologiczne
i, przede wszystkim, niezwykle bo-
gata przesztos¢ zwiazana z dziejami
panstwa polskiego, kultem religijnym
oraz szeroko rozumianym niemate-
rialnym dziedzictwem miasta.
Wyniki prac  wykopaliskowych
prowadzonych w Wislicy od 1949 r.
zdeterminowaly  potrzeb¢  utwo-
rzenia placéwki muzealnej, ktérej
gléwnym celem bylo czuwanie nad
bezpieczenstwem i odpowiednim
udostepnieniem odkrytych reliktéw

architektonicznych. Priorytetem in-
stytucji utworzonej 20 maja 1966 r.
z inicjatywy Zespotu Badan nad Pol-
skim Sredniowieczem stato si¢ utrzy-
manie w nienagannej kondycji pozo-
statosci materialnego dziedzictwa kul-
turowego, tak, by kolejne pokolenia
mogly z niego korzystal.

Wspétczesne przemiany spolecz-
no-kulturowe, rozwdj technologii po-
stawily placéwke przed wyzwaniem,
z jakim nigdy wcze$niej nie miata
do czynienia. Zerwaniu ze sterco-
typowym modelem lokalnego i nie-
dostepnego skarbca sztuki na rzecz
wielowymiarowej 1 wicloaspektowej
instytucji pomoglo przeksztalcenie
Muzeum Regionalnego w Muzeum
Archeologiczne w Wislicy, Oddziat
Muzeum Narodowego w Kielcach.
Jednoczesnie stalo si¢ ono olbrzy-
mim bodZcem rozwojowym, zaréwno
z punktu widzenia merytorycznego,
jak i infrastrukturalnego. Pomimo
reorganizacji  placéwki, priorytety
pozostaly te same — dziata¢ na rzecz

-

ochrony i zachowania bezcennych za-
bytkéw. Biorac powyzsze pod uwage,
w 2017 r. Muzeum przystapito do re-
alizacji projektu ,Modernizacja Mu-
zeum Archeologicznego w Wislicy
jako Oddziatu Muzeum Narodowego
w Kielcach wraz z otoczeniem w celu
zabezpieczenia i ochrony unikato-
wych obicktéw dziedzictwa narodo-
wego” w ramach Programu Operacyj-
nego ,Infrastruktura i Srodowisko na
lata 2014-2020”, VIII o$ prioryteto-
wa Ochrona dziedzictwa kulturowe-
go i rozwoju zasobéw kultury. Warto
wspomnie¢, ze niezwykle bogata prze-
szfo$¢ zwigzana zaréwno z dziejami
panstwa polskiego, kultem religijnym,
jak i waznymi postaciami to atuty,
ktére przyczynily si¢ do wyrdznienia
w 2018 r. zabytkéw Wislicy presti-
zowym tytulem Pomnika Historii.
Zaszczytne miano otrzymal zespot
kolegiaty Narodzenia Naj$wictszej
Marii Panny wraz z reliktami koscio-
fa $w. Mikotaja (?) oraz Grodzisko na

Eakach.

1 | Muzeum
Archeologiczne
w Wislicy,

w gtebi kolegiata
Narodzenia
Najéwietszej Marii
Panny

2| 3| Fragment
wnetrza pawilonu
archeologicznego
przed (2) i po

g modernizacji (3)

.
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Projekt ,,Modernizacja” obejmo-
wal dzialanie na rzecz ochrony i za-
chowania bezcennych zabytkéw dzie-
dzictwa regionalnego i narodowego
dzigki modernizacji obiektéw wcho-
dzacych w sktad kompleksu muzeal-
nego, tj. pawilonu archeologicznego
i rezerwatu archeologicznego w pod-
ziemiach bazyliki mniejszej w Wisli-
cy. Jego gtéwnym celem bylo zwick-
szenie atrakcyjnosci reliktéw poprzez
ich konserwacj¢ i restauracje. Pod-
kredlal réwniez potrzebe utworzenia
nowoczesnej, interesujacej oraz ma-
jacej duzy walor edukacyjny ekspo-
zycji muzealnej, na ktéra skladajg sie

zabytki ruchome i nieruchome, uka-
zujace historie Wislicy i Ponidzia.
Finanse pozyskane z Funduszy Eu-
ropejskich pozwolily stworzy¢ unika-
towy, ponad 150-metrowy, podziem-
ny szlak faczacy najwazniejsze wislic-
kie artefakty. Jedna $ciezka turystycz-
na objeta dotychczas odrebne elemen-
ty ckspozycji muzealnej — pawilon
archeologiczny oraz rezerwat arche-
ologiczny w podziemiach bazyliki
mniejszej. Obydwa obickty podda-
no pracom modernizacyjnym. Trasg
zwiedzania zaplanowano w taki spo-
sob, by jednocze$nie zabezpieczy¢ re-
likty i podnies¢ komfort zwiedzania.
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Nad pozostalosciami romariskiego
kosciotka $w. Mikotaja (?) powstal
nowoczesny pawilon archeologicz-
ny. W rezerwacie archeologicznym
w podziemiach bazyliki mniejszej
wprowadzono inteligentny  system
wymiany powietrza oraz monitoring
radiowy warunkéw mikroklimatycz-
nych, zapobiegajacy destrukeji zabyt-
kéw romanskich i $wiadkéw arche-
ologicznych; plyte¢ orantéw zabez-
pieczono przed uszkodzeniami me-
chanicznymi, zwigzanymi z ruchem
turystycznym.

Dzigki pracom archeologicznym,
konserwatorskim i budowlanym po-
wstala catkowicie nowa wystawa, na
ktéra skladaja si¢ dotychczas nieek-
sponowane obiekty oraz interaktyw-
ne widowisko prezentujace relikey
najstarszej romarnskiej architekeury
na tle najdawniejszych dziejow Wi-
slicy. W podziemnym korytarzu moz-
na podziwia¢ zabytki archeologiczne
pozyskane w ramach scalenia kolek-
cji wislickiej. W' rezultacie mozliwe
stalo si¢ pokazanie historycznych
pozioméw  budowlanych, watkéw
kamiennych i reliktéw odstonigtych
obiektéw. W muzeum wykorzysta-
no najnowsze techniki wizualizacji
obiektéw, cyfrowe rekonstrukcje 3D,
laserowe hologramy, mapping oraz ru-
chome lunety z aplikacja VR. Dzi¢ki
tym rozwigzaniom zwiedzajacy moga
zobaczy¢ m.in. animacj¢ budowy ba-
zyliki romanskiej i jej transformacje
czy tréjwymiarowe modele budow-
li i przedmiotéw uzywanych przez
naszych przodkéw od IX do XVI w.
Zadbano takze, by rozwigzania tech-
niczne  zapewnialy  nowoczesny
i atrakcyjny wyglad ekspozycji. Re-
mont obicktéw wchodzacych w sklad
zespotu muzealnego oraz wykonana
najnowszymi metodami konserwacja
reliktéw przyczynily si¢ do zachowa-
nia dziedzictwa kulturowego, a takze
zwickszenia jego atrakcyjnosci i, co
najwazniejsze, bezpieczenstwa. Popra-
wily si¢ warunki eksponowania oraz
mozliwe stalo si¢ upowszechnianie
dziedzictwa poprzez projekty badaw-
cze i edukacyjne.

Gruntowna modernizacja trwa-
la cztery lata. Uroczyste otwarcie
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oddzialu odbylo si¢ 26 czerwca
2022 r. Od tego momentu na tury-
stow czeka podziemna ekspozycja
rozpoczynajaca si¢ w nowoczesnym
pawilonie archeologicznym przy re-
liktach jednej z najstarszych w Polsce
$wiatyn, zinterpretowanej jako ko$ciot
$w. Mikolaja (?). Najnowsze badania
wskazuja, ze powstal w XI w. Zgodnie
z panujagcym woéwczas zwyczajem ko-
$ci6t byt orientowany wschéd-zachéd,
jednonawowy z p6tokragta absyda od
wschodu. W dobudowanej do niego
kaplicy grobowej odkryto pochéw-
ki kobiece, w tym dwa pod plytami
nagrobnymi. Po poélnocnej stronie
$wiatyni, ponizej jej fundamentéw,
odstonieto  obicke archeologiczny,
ktéry przez lata rozpalal wyobraznig
badaczy i turystow. Mowa o tzw. mi-
sie, ktora jej odkrywey — Zofia War-
totowska i Wlodzimierz Antoniewicz
zinterpretowali jako basen chrzciel-
ny, datujac go na druga potowe IX w.
Eaczyli ja z dzialalnoscig misji Cyry-
la i Metodego w Malopolsce, a moze
nawet istnieniem biskupstwa obrzad-
ku stowiarskiego. Wspotczesnie kon-
cepcja baptysteryjnej funkgji ,misy”
zostala ponad wszelkga watpliwos¢
odrzucona. Potwierdzily to m.in. ba-
dania sondazowe z 2000 r. i badania
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4 | Plyta orantéw

5 | Podziemia
kolegiaty

(zdjecia: Matgorzata
Stepnik)

archeologiczne z 2021 r., ktére wska-
zuja, ze obickt datowany jest na schy-
tek XTI w., czyli na okres powstania ko-
$ciota $w. Mikolaja (?).

Whasciwa podziemna trasa zaczy-
na si¢ w niewielkim pomieszczeniu,
gdzie eksponowane sa liczne skarby,
m.in. srebrne zausznice, bedace przy-
ktadem wysokiego kunsztu jubileréw
z X w., jak réwniez skarby monet od-
krytych na Grodzisku na Egkach.

Nowo powstaly tunel wiedzie tu-
rystéw do podziemi kolegiaty, gdzie
znajduja si¢ relikty dwoch kolej-
nych kosciotléw romanskich. To je-
den z najcenniejszych zespoléw ar-
chitektury romanskiej w Polsce wraz
z unikatowym w skali Europy zabyt-
kiem, jakim jest plyta orantéw (1175-
1177). Odkryty zostal podczas badan
archeologicznych prowadzonych we
wnetrzu wilickiej kolegiaty w latach
1958-1963. Najstarszym  ko$ciotem
w tym miejscu byta $wiatynia z kryp-
ta, datowana na potowe XII w. Swia-
tynia ta skladala si¢ z prostokatnej
nawy, prawdopodobnie zawierajacej
empor¢ zachodnia i z dwupoziomo-
wej czgéci prezbiterialnej, zamknietej
potkolistg absyda. Pod wyniesionym
wysoko prezbiterium znajdowata si¢
krypta, w ktérej do dzi§ zwiedzajacy
moga podziwiaé rytowana gipsowa
posadzke z przedstawieniami figural-
nymi, wspomniang juz plyte orantow.
Z nawy pierwszej $wigtyni romanskiej
ocalaly gléwnie fundamenty w partii
dennej, natomiast znacznie lepiej pre-
zentuje si¢ cz¢$¢ prezbiterialna, w keo-
rej oprécz przetrwalych w dobrym
stanie fundamentéw widoczne sg
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ciosy dolnej warstwy muréw wschod-
nich narozy nawy. Sciany krypty za-
chowane s3 do wysokosci otaczajace-
go ja terenu. Dzicki temu przetrwata
réwniez posadzka krypty, bazy jej
kolumn i czgé¢ stipes oltarza. Badania
archeologiczne wykazaly, ze nastgpna
budowla na terenie kolegiaty gotyc-
kiej byla datowana na druga ¢wieré
XIII w. druga $wiatynia romanska,
z ktérej zachowala si¢ posadzka cera-
miczna, pochodzaca z czgéci prezbite-
rialnej i nawowej, zdobiona przedsta-
wieniami rozet.

W tzw. korytarzu pdtnocnym
zwiedzajacy moga podziwiaé de-
tale architektoniczne pochodzace
z wngtrz wspomnianych koscioléw
romanskich oraz liczne ozdoby i de-
wocjonalia odkryte w bliskim sasiedz-
twie kolegiaty i pl. Solnego. W kulmi-
nacyjnym punkcie zwiedzania pod-
ziemnej trasy kroluje eksponowana po
raz pierwszy zachodnia $ciana drugiej
kolegiaty romanskiej wraz z reliktami
wiez. Jest to najnizej polozony, przyle-
gajacy do dwezesnego poziomu uzyt-

owego gruntu cokét §ciany $wiatyni.

W poludniowym obejsciu kole-
giaty zwiedzajacy moga pozna¢ miod-
sza histori¢ Wislicy, poczynajac od
XV w., od czaséw kiedy w miejsco-
wosci przebywat Jan Dlugosz. Catos¢
ckspozycji zamykajg wielkoformato-
we zdjecia dokumentalne z wykopa-
lisk archeologicznych prowadzonych
od czaséw powojennych, przyblizaja-
ce czasy, kiedy zaczelo si¢ zaintereso-
wanie Wislica.

GABRIELA KIEETYKA-SOLTYSIAK



Nowa wystawa
w MCK w Krakowie

orobek artystéw i archi-

tektéw  zgrupowanych

w  Oddziale Grobdéw

Wojennych w  Krako-
wie (Kriegsgriberabteilung Krakau)
dzialajacym w latach 1915-1918, to
fenomen. Pochodzacy z réznych kra-
jow monarchii i weieleni do armii au-
stro-wegierskiej zaprojektowali kil-
kaset cmentarzy wojennych, gdzie
pochowano tysiace zolnierzy pole-
glych w bitwach w dawnej Galigji
Zachodniej w pierwszym roku Wiel-
kiej Wojny. By przyblizy¢ sposob
pracy twércdw cmentarzy Miedzy-
narodowe Centrum Kultury w Kra-
kowie przygotowato wystawe ,,Sztu-
ka w mundurze. Krakowski Oddzial
Grobéw Wojennych 1915-1918” na
ktérej pokazane zostang pierwotne
plany, mapy topograficzne, liczne fo-
tografie z czaséw tworzenia zalozen
cmentarnych, a takze ocalale ory-
ginalne artefakty: rzezby, nagrobki
i dzieta sztuki pozyskane podczas re-
montdw cmentarzy.

Szczegdlnie wazne bedzie poka-
zanie osiagnie¢ nie tylko takich staw,
jak Dusan Jurkovi¢, Henryk Uziem-
blo czy Alfons Karpinski, lecz takze
artystow austriackich — Hansa May-
ra, Gustawa Ludwiga i Heinricha
Scholza, ktérych dokonania zostaly
odkryte w ostatnim dziesi¢cioleciu.
Zaprezentowana zostanie tworczo$¢
artystyczna o tematyce wojskowej
i codziennej, szkice dokumentujace
zycie koszarowe, pejzaze, pola bitew,
miejsca tymczasowych pochéwkéw,
szkice rodzajowe, druki ulotne, sztuka
medalierska.

Wirdd eksponatéw znajda sie takze
gwasze i akwarele widokéw Krakowa

i Galicji wiedenskiego wedutysty Franza

Z WIZYTA W MUZEUM

Polednego, akwaforty Roberta Pocho-
pa, akwarele cmentarzy wojennych
Reinholda Vélkela oraz szkice olejne
i akwarelowe Henryka Uziembly do za-
ginionej panoramy ,,Gorlice 1915”.

Cickawostka bedzie zaprezento-
wanie pierwszego wydania dziefa Ru-
dolfa Brocha i Hansa Hauptmanna
Die Westgalizischen Heldengriber aus
den Jahren des Weltkrieges 1914-1915
z dedykacja Brocha dla Heinricha
Scholza.

Wystawa w siedzibie MCK w Kra-
kowie (Rynek Gléwny 25) bedzie
czynna od 6 pazdziernika do 4 grud-
nia 2022 r. Przygotowana zostala we
wspolpracy z Urzgdem Marszatkow-
skim  Wojewddztwa Malopolskiego
w Krakowie, a prezentowanych na
niej eksponatéw uzyczyly: Archiwum
Narodowe w Krakowie, Slowackie

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

| Warsztaty KGA (Kriegsgraberabteilung)

w Otomuncu (?), okoto 1916, fotografia - w tle
widoczna ptaskorzezba z Madonna w typie

Matki Boskiej Piekarskiej do zaprojektowanego
przez Du3ana Jurkovi¢a pomnika centralnego
cmentarza na Przeteczy Matastowskiej, przed _
ptaskorzezha siedzi jej tworca Josef Frantisek Zak
(w zbiorach Stowackiego Archiwum Narodowego
w Bratystawie)

Archiwum Narodowe w Bratystawie,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Mu-
zeum Krakowa, Zydowski Instytut Hi-
storyczny w Warszawie, Galeria Malar-
stwa Alfonsa Karpiriskiego w Stalowej
Woli, Muzeum im. Stanistawa Fischera
w Bochni, Muzeum Okregowe w Rze-
szowie, Muzeum Regionalne PTTK
w Gorlicach oraz osoby prywatne.

DoroTA KOROHODA
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STOLICA

WARSZAWSKI MAGAZYN ILUSTROWANY
HISTORIA ¢ ZABYTK| ¢ LUDZIE « WSPOYCZESNOSC

STOLICA powstata w 1946 r., zostata reaktywowana
przez grupe varsavianistow w 2006 r. i ukazuje sie do tej pory.
Kontynuujemy najlepsze tradycje kultowego warszawskiego czasopismal

Piszg dla nas najlepsi varsavianisci, historycy, architekci,
autorytety w sferze kultury.
warszawa-stolica.pl « 22 741 01 30

STOLICA dostepna réwniez w wersji elektronicznej
na eGazety i e-Kiosk

Wydania STOLICY w 2022 r. dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Pochodzgcych z Funduszu Promociji Kultury




ROZMAITOSCI

Spotkanie z ksiazka

WLOSCY ARCHITEKCI
| MURATORZY

N aktadem Instytutu POLONIKA (we wspétpracy
z Associazione italo-svizzera per gli scavi di
Piuro) w ramach naukowej serii ,Studia i Mate-
riaty” ukazata sie w 2021 r. ksigzka autorstwa
Stanistawa Ktosowskiego, zatytutowana Wtoscy
architekci i muratorzy z Piuro i ich dziatalnos¢
na ziemiach Rzeczypospolitej w XVI i XVII wieku.

W publikagji, ktéra jest rezultatem wielolet-
nich badan archiwalnych oraz analiz z zakresu
historii sztuki, autor odkrywa nieznane dotych-
czas fakty doty-
czace dziatalnosci
i obecnosci piurej-
skich  architektow
w Polsce i Europie
Wschodniej  oraz
ukazuje  fenomen
migracji  whoskich
artystéw z pograni-
cza wlosko-szwaj-
carskiegop w cza-
sach nowozytnych.

Na poczatku ksiazki zamieszczony jest opis
Piuro - zapomnianego osrodka architektonicz-
nego w pdtnocnej Lombardii, skad znakomici
tworcy architektury migrowali rowniez do Pol-
ski. Oddzielny rozdziat poswiecono ich obecno-
sci w polskich miastach, udokumentowanej od
XVI w. W drugiej potowie XVI i w XVIl w. w ak-
tach miejskich pojawiaja sie nazwiska tworcow
zwigzanych z dziatalnoscig budowlang i archi-
tektoniczna (m.in. Antonio Barlenda, Giovanni
i Tomasz Serta / Certa, Jakub Balin, Cristoforo
Serta, Pietro Trapolini, Antonio Mora). Na po-
czatku XVII w. byli tu aktywni Antonio Pelacini
i Giovanni Malinverni. | temu ostatniemu wia-
snie poswiecona jest gtdwna czes¢ publikacji.

Giovanni Malinverni zaprojektowat kolegiate
sw. Tréjcy w Otyce, zbudowana w latach 1635-
1640 z fundacji Albrychta Stanistawa Radziwitta,
kanclerza wielkiego litewskiego. Swiatynia sta-
nowi unikatowy na terenie dawnej Rzeczypospo-
litej przyktad najwyzszej klasy sztuki i architek-
tury barokowej. W ksigzce przedstawiony zostat
zarys historii kolegiaty, badania nad obiektem
oraz opis wspdtczesnego stanu kosciota. Swiaty-
nia moze stanowi¢ punkt odniesienia dla innych
realizacji architektonicznych tego muratora.
Na podstawie analizy poréwnawczej mozna mu
przypisac koscioty w Siemiatyczach, Brzesciu Li-
tewskim, Grodnie czy Drui.

Duza wartoscia publikacji jest tez zastosowa-
nie przez autora, z wyksztatcenia konserwatora
dziet sztuki, nowego elementu badawczego,
czyli badan konserwatorskich. Ostatni rozdziat
zawiera analize chemiczno-technologiczng za-
praw i sztukaterii wystepujacych w dzietach Ja-
kuba Balina, Antonia Pelaciniego i Giovenniego
Malinverniego. Dzieki temu mozna okresli¢ brak
relacji albo zalezno$¢ miedzy wykonawcami po-
szczegblnych obiektow omoéwionych w ksiazce.

Na koncu publikacji znajduja sie aneksy, bi-
bliografia, spis ilustracji, indeks osobowy i geo-
graficzny.

il i :

dzieki wspotpracy z zaprzyjaznionymi z redakcja wydawnictwami i muzeami
bedziemy przekazywac pieciu losowo wybranym prenumeratorom, ktorzy zamowia
~SPOTKANIA Z ZABYTKAMI" bezposrednio w wydawnictwie (zob. informacje nizej)

ksiazki oraz ptyty CD o tematyce zwiazanej z profilem naszego czasopisma.

Nagrody otrzymuja:

Michal Zachara ze Skarzyska-Kamiennej - Inwentaryzacja i katalog zabytkéw jako podstawa ochro-
ny i polityki konserwatorskiej. Metody, osiggniecia, zamierzenia, wyd. Wojewddzki Urzad Ochrony Za-
bytkéw w Warszawie, Warszawa 2020

Marek Prokopowicz z Bolestawca - Stanistaw Matachowski. Bohater, mit, symbol, wyd. Zamek Kro-
lewski w Warszawie — Muzeum, Warszawa 2022

Piotr Nowosad z Annopola - Ostra sztuka. Gotyk na ziemi radomskiej, katalog wystawy, wyd. Muzeum
Jacka Malczewskiego w Radomiu oraz Wydawnictwo i Pracownia Archeologiczna Profil-Archeo, Radom-
Pekowice 2022

Krzysztof Borkowski z Dobrzyniewa Duzego — Czyniqgc piekno. Dziatalnos¢ czestochowskiej Fabryki
Wyrobéw Ceramicznych ,,Czyn”, katalog wystawy, wyd. Muzeum Czestochowskie, Czestochowa 2022

Oddziat PTTK Ziemi Tarnowskiej — Niechciana stofecznos¢. Architektura i urbanistyka Krakowa
w czasie okupacji niemieckiej 1939-1945, wyd. Miedzynarodowe Centrum Kultury w Krakowie, Kra-
kéw 2022

PRENUMERATA

W 2022 r. ukaze sie 6 numerdw ,Spotkan z Zabytkami”, w wersji elektronicznej (w zapisie PDF),
w cenie 12 z kazdy oraz w wersji drukowanej, w cenie 21 z}, dostepnych na indywidualne zamdwienia
u wydawcy. Koszt pojedynczego numeru w wersji elektronicznej + drukowanej to 30 zt. W wypadku
zamowienia catorocznej prenumeraty z wysytka optacona przez wydawce koszty te wyniosa odpo-
wiednio: dla wersji elektronicznej 72 zt, drukowanej 126 zl, elektronicznej + drukowanej 180 zt. Aby
zamoOwic prenumerate, nalezy ztozy¢ zamowienie droga e-mailowa u wydawcy (prenumerata@spotka-
nia-z-zabytkami.pl), dla numeréw w wersji drukowanej lub elektronicznej + drukowanej poda¢ adres
pocztowy zamawiajacego, nastepnie dokonac wptaty na konto Fundacji Hereditas: Fundacja Hereditas,
ul. Marszatkowska 58 lokal 24, 00-545 Warszawa.

Konto: ING Bank Slaski 36 1050 1038 1000 0090 6992 4562

W przypadku checi otrzymania faktury VAT prosimy o podanie danych do jej wystawienia. Osoby
i instytucje, ktdre chca uczestniczy¢ w losowaniu nagréd w ramach Klubu ,,Spotkan z Zabytkami”
proszone sa ponadto o podanie doktadnego adresu, na jaki ma by¢ dostarczona wylosowana ksiaz-
ka. Wszelkie pytania w sprawie prenumeraty, numerow biezacych lub archiwalnych prosimy kie-
rowac do Fundacji Hereditas, tel. 501 259 012, e-mail: prenumerata@spotkania-z-zabytkami.pl.

NUMERY ARCHIWALNE

Numery archiwalne ,Spotkan z Zabytkami” sa dostepne nieodptatnie w postaci zdigitalizowanej
na portalu Biblioteki Narodowej POLONA, na stronie spotkania-z-zabytkami.pl (w zaktadce Archiwum)
oraz na stronie zabytki.online.



Nowy Skarbiec
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Blask Rzeczypospolitej
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w Zamku Krolewskim na Wawelu

OD 30 CZERWCA

THE NEW CROWN TREASURY
FROM JUNE 30
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